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Koszonetnyilvanitas

Elsoként jelenlegi, és volt témavezetdmnek, Horvath Baldzsnak és Dalos Annanak
szeretnék koszonetet mondani. Anna mindenre kiterjedé figyelme, szakmai tanacsai
és szelid Osztonzése segitettek disszertaciom koncepcidjanak maradéktalan
kialakitdsaban. Baldzs komponista latasmodja, szakértelme és a téma irdnti
elkotelezettsége segitette a disszertaciom befejezését. Koszonetemet kell kifejeznem
Jeney Zoltannak, aki engedélyezte, hogy a Halotti szertartas I1-VI. tételeinek egyes
kottapéldait  jelen  dolgozatomban  kozolhessem, illetve  nagyvonalian
rendelkezésemre bocsatotta a Mott6 anyagdaul szolgdlod 128 hangu alapsorat, valamint
annak valtozatait. A kutatdsomhoz elengedhetetlen Halotti szertartas I. részének
kozlési joga az Editio Musica Budapest tulajdonaban van, ennek és néhany korai
vokalis kompozicid részleteinek publikalasi lehetdségeiért nekik szeretnék
koszonetet mondani, kiilon kiemelve Szitha Tiinde tevékeny kdzremiikodését. Végiil
koszonet illeti csaladomat, elsdsorban férjemet, akinek technikai segitségnytjtasa

lenditette elére munkdmat €s aki kutatdsaim soran végig mellettem allt.

Darazsdi Zita

2013
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Bevezetés

Disszertaciom témdaja Jeney Zoltdn 2005-ben bemutatott ~monumentalis
oratoriuméanak®, a Halotti szertartdsnak elemzése. A miivet foként a korus
alkalmazasara, szerepére és jelentdségére fokuszalva vizsgalom (ideértve olyan
instrumentalis részeket, melyek formailag, harmoniailag szorosan kapcsolédnak
hozz4), illetve Jeney egyéni komponalasmodjanak megértésére teszek kisérletet.
Mint karvezetd ¢€s eléado, elsésorban az énekhang sajatsagos kezelésének modszere
érdekel, &m megkeriilhetetlen a miiben a Jeney altal kialakitott uj stilus, amellyel a
szertartds kozépkori kotottségeit a modern szerzoi oOtletekkel és technikakkal €16,
pulzalo, jelenkori ritussa formalja.

Az elsO fejezetben egy rovid Osszegzéssel inditom dolgozatomat. A szerzot
tanarain €és kortarsain keresztiil benyomésok sora érte, az impressziok érlelte
kérdésekre pedig vokalis darabjaiban keres valaszt. Jeney néhany Korai
kompozicidjan keresztiil a Halotti szertartdshoz vezetd zenei gondolatvilag — vagyis
a gregorian stilus modern zenébe agyazddasanak — kialakulasat kutatom. A masodik
fejezetben a mii fontos épitékoveit, format, szovegkonyvet, eldaddi apparatust és a
valtozatos zeneszerzdi technikékkal irodott, nagy ivli korustételeket emelem ki. A
milvet Szinte vezérmotivumként atszové dallamok az oratorium organikus
képz6dményei, melyek a darab gondolati magvaul szolgalo palos ritus soran,
torzitott, atalakitott és valtozatos apparatussal megszolaltatott alakban jelennek meg.
Ezek a sajatsagos, a zeneszerz6 gondolkodasmodjat €s poétikajat tiikr6z0 melodidk
belsé vezérelvként alakitjak és hatarozzak meg az oratorium egységeit, a dallamok
intonacioi pedig a haldoklas folyamatdnak el6rehaladasaval, a ritualéval egyiitt
transzformalddva nyerik el Gjabb és Gjabb alakjukat.

A harmadik fejezet a részletes elemzéseket tartalmazza. Az altalam felsorolt
zeneszerzOi technikdk mindegyikére talalhato atfogd jellegli analizis. Itt tartom
fontosnak megjegyezni, hogy a valasztott tételek az egyéni izlésemet tiikrozik,
ugyanakkor vizsgalatuk altalanos képet nyujt Jeney oratoriumanak fobb formai,
dallami karakterisztikumair6l ugyanigy, ahogy a roviden elemzett, vagy csupan

felsorolt vokalis részek, melyek hasonlo eljarassal irodtak. A negyedik fejezet a

! Az 8sbemutatd: 2005. oktober 22-én, a Budapesti Oszi Fesztival keretein beliil hangzott el a
Miivészetek Palotajaban. A Halotti szertartas tovabbi koncerten torténd megszolaldsairdl lasd a 1. és
2. szamu fiiggeléket.
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karvezet6i lehetdségekkel és problémakkal foglalkozik. Az 6todik részben rovid
attekintést adok az oratérium témajanak 1élektani hatterér6l, majd zarszomban a
kompozicidval kapcsolatos kérdéseimre keresem a valaszt: a szovegbdl eredd
mondanivald — halal elfogadasa, a gyasz atélése és mindezekben az emberi
kozosség szerepe — vokalis nyelven valo megformalasara, illetve a hang- €s hangszer
egyiittesek kifejezderejének kapcsolatdra a szerzd e specifikus, 18 évig érlelt

oratoriuman keresztiil.






1. Vokalis vilag Jeney miivészetében

1.1. Kezdetek — Ut a Halotti szertartas felé

,2Hagyomanytart6, de hagyomanyba nem régz6d6”, — vallja Jeney Zoltdn Bartok
miivészetérél egy interjuban 1975-ben.' Amikor Jeney ezeket a szavakat mondja,
mar tal van életének néhany fontos allomdsan, €s szinte észrevétleniil onnon képére
formalja, kimondatlanul is alkotéi hitvallasként értelmezi sajat szavait. A budapesti
Zeneakadémiat — Farkas Ferenc novendékeként elvégezve — felvételt nyer Goffredo
Petrassi (1904-2003) osztalyaba a romai Accademia Nazionale di Santa Cecilia
posztgradudlis képzésére?, ahol szerz6i stilusat és Gtjat alapjaiban kérdéjelezi meg®.
A boles tanari itmutatas — mely megoldéassal nem , mindig csak kérdésekkel szolgalt
— segitett Jeneynek abban, hogy Onszantabol feliilvizsgdlva kordbbi miveit, egy
Kizarolag vele azonosithato jellemz6 hangzas alapjait rakja le.

Tanulmanyai befejezése utan, 1969 januarjatél Magyarorszagon ¢él,
szabadfoglalkozasti zeneszerzoként. Vokalis kompozicioi jobbara egyetemi éveibdl
valok. Dalai mellett’ csupan egyetlen kérusmiivet — Az dramlds szobra Wedres
Sandor verseire (1965) — ir, a gyakorlati megvalositas miatt inkabb hangszerekben
gondolkodik. Ekkor mutatjak be wei wu wei cimii, kamaraegyiittesre irt miivét, mely
szemléletében mar megellegezte az Uj Zenei Studiot. Komponalasmodjanak és
zenérdl alkotott felfogasanak atalakuldsa abban is megmutatkozott, hogy a kdvetkezd
harom évben nem fejezett be miivet, &m palydjanak két meghataroz6 fordulata is
ekkor kovetkezik be: a Zeneakadémiai idOkbdl mar ismert Simon Alberttel kozeli

kapcsolatba keriilt,”> 1970-ben pedig barataival Sary Laszloval, Vidovszky Laszloval

! Jeney Zoltan: ,,Kiilén uton jarva.” In: Feuer Marta: 50 muzsikus mithelyében. (Zenemiikiado, 1976),
31-35. Ide: 35.

? Szitha/2002. 1de: 4.

® Farkas/2006. Ide: 881.

* Harom dal Apollinaire verseire, Vier Lieder nach Gedichten von Rilke 1962-bél, Ot dal Jozsef Attila
verseire 1963-bol.

®> Simon Albert a KISZ Kézponti Miivészegyiittes Zenekaranak, valamint a Zeneakadémia Ifjusagi
Zenekaranak karmestere volt. E két intézményben fogta Ossze a kortars zene irant érdekl6do
eléadokat, akik szdmara egyéni latasmodu miielemzései, kompozicidkat részletesen analizald
betanitasai és eldadoi kvalitdsai sokat jelentettek. Utmutatisa ,hatalmas szellemi 6sztonzé erdt
jelentett szamukra, hogy létezett apaik korosztalydban egy olyan hiteles személyiség, aki Bach,
Beethoven, Bartok vagy Stockhausen zenéjében ugyanazokat a zene lényegét érinté jelenségeket
keresi és fedezi fel, mint Ok, akit szenvedélyesen érdekeltek a hangszinek és a hangszerhasznalat
legujabb modozatai, s aki el tudta hitetni velilkk, hogy a még eldttiik 1év6 zeneszerz6i palyanak
kozmikus dimenziéi lehetnek.” — fejti ki Jeney Szitha Tiindének a 2002-ben roéla megjelent
monogréfiaban. (Szitha/2002. Ide: 8.) Ennyi év tavlatabol arra bizton lehet kovetkeztetni, hogy O volt
a szellemi atyja annak a koncepcionak, ami a Studioban egyiitt zenélé muzsikusokat jellemezte. Az a
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megalapitottdk a mar emlitett Uj Zenei Stidiot, melyhez késdbb tobbek kozt Kocsis
Zoltan, Eotvos Péter, Wilhelm Andrds, Dukay Barnabas és Serei Zsolt is
csatlakozott. (A Stadi6é idOszakarol sziilettek mar cikkek, irésokG, de el6zményeit,
megalakuldsat és sikereit elmélyiilt, a teljesség igényével fellépd konyv még nem
késziilt. Jelen dolgozat is csak a témahoz és annak szerzdjéhez kapcsolédoan
foglalkozik vele.)

A hallgatas évei utan 1971-1972-ben megirja az Alef — Hommage a
Schénberg cimii nagyzenekari miivét, amir6l a Hungaroton még abban az évben
felvételt készit, EGtvos Péter vezényletével. A cim a héber abécé els6 betlije, amely
jelentésébdl eredden egy ) kezdetként foghato fel, darabjanak elvi kiindulépontja
pedig Arnold Schoenberg op. 16-0s Ot zenekari darabjdnak harmadik tétele.” A tétel
0t szolami harmonidn alapul, melynek megszolaldsa utan egy imitacidos folyamat
veszi kezdetét. Az akkordok valtozatai kiilonleges hangszin-kombinaciokat
eredményeznek, melyet Jeney alapotletként alkalmaz kompozicidjadhoz. Sajat
szerzemény€ben Onndn szavai szerint ,,a mi minden belsé mozgéasat a hallas
ellendrzi, de a strukturaja abszolut szeridlis. Mikozben irtam azt hittem, hogy végre
rataldltam az utamra. Mikor befejeztem ¢és meghallgattam, teljesen nyilvanvaldva

valt, hogy onnan nem tudok merre tova’tbblépni.”8

Vagyis a hallgatas évei utan
mindent k6zolt e miivében arrol, hogy mit gondol érett szerzoként darabjanak belsd
struktardjarol, a zenei id6 és forma kapcsolatardl, a hangszinek formai jelentoségérol,
valamint a szerialis technikat hogyan tudja ellendrizve, mégis szigoru kotottségek
nélkiil alkalmazni. A nyitdny tehat 6sszegzés volt, és egy 0j alkotoi korszak kezdetét

jelentette.

mithelymunka amely itt folyt — betanitas, gyakorlas, koncertszervezés és allandé komponalas — Jeney
¢életében maradando hatasokat eredményezett.

® Olsvay Endre: ,,Originality means reaching back to the origins. An Interview with the Composer
Zoltan Jeney”. Hungarian Music Quoterly , 1\VV/1. (1993. december): 9-18., magyarul: ,Ezredvégi
beszélgetés Jeney Zoltan zeneszerzével”. 2000, (1993/10.): 3-7. Jeney Zoltan—Szitha Tiinde: ,,Az Uj
Zenei Studié hangverseny-repertoarja 1970-1990 kozott”. Magyar Zene (2012, augusztus):
303-347.Szitha Tiinde/2000. Szitha/2002. Wilhelm Andras: ,,Zoltin Jeney. Mijegyzék angol és
magyar nyelven Wilhelm Andrds bevezetd tanulmanydval”. Budapest : Editio Musica, 1996. Williams,
Alan: ,Budapest loves New York: The New Music Studio 1971-1980”. Perspectives of New Music,
LXIII/1. (2005. januar): 212-235.

" A mtirél a Hungarotonnal Wilhelm Andrés irt ismertet6t: Wilhelm Andras: ,,Lemezismertetd. ™ In:
U6: ,,Alef. Hommage a Schonberg. To Apollo. Cantos para todos. 12 Songs.”. HCD 31653,
Hungaroton, 1996.

® Farkas/2006. Ide: 880.
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Eletének ezen szakasza alapjan megallapithatd, hogy Jeney stilusanak
folyamatos ujulasa és atalakuldsa nem a vokalis mivein érlelodott. Ez tobb okra
visszavezethetd: gyermekkordban maga is hangszeresként indult', igy természetes
affinitassal fordult komponistaként is a hangszerek felé. Emellett a modern
zeneszerz6i torekvések mellé altalaban fiatal szerzotarsak, valamint akadémista
hangszeresek alltak, és nem elhanyagolhaté szempont, hogy néhany szolista
felkérése, akar megfizetése konnyebb feladat, mint egy 30-40 f0s korusé, melynek
tagjait amatOrok tették ki. Talan az is az okok kozt lehet, hogy a hatvanas évek
korusainak hangzasvilagira sokszor egyértelmiien a patosz, hangerejére pedig
létszambol addddéan a monumentalizmus jellemz6é, ami a keresgéld, kisérletezd
individuumtol bizonyosan tavol all.

A kovetkezd években tobb fontos hatas éri. John Cage nyoman kompozicios
Otleteit nemcsak a zenei témak teriiletérdl, sokszor teljesen mas, kiilsd forrasokbdl
veszi. Ezek lehetnek akar egy sakkjatszma I€pései, egy vers kezdete, meteoroldgiai
adatok, vagy 1979-t61 akar fraktalsorok. A miivek gondolati magvaul szolgald, zenén
kiviili strukturak segitségével alkotja meg kompozicidinak szerkezetét, melyet
szigorGi szabalyok szerint hangokkd ¢és ritmusokka alakit at.> A klasszikus
zeneszerzOi eljardsokat nélkiiloz6 1) modszer csak az eléadd szamara fontos,
koncerten, a hallgatosadg felé nem érzékelhetd, Jeneynek nem a munkamodszer
megmutatasa a cél. Ahogy egy emberdltével késobb fogalmaz: ,,...engem nem
érdekel, mennyire kivaloan tudok megfelelni egy eldzetesen felallitott rendszernek,

ha hallds nem igazolja vissza az eredményt”.>

1.2. Gregorian élmények. Az 6sztdnzd erd.

Az énekhang sajatosan mégis mindvégig jelen volt Jeney életében, de latinul.
Bizonyosan dont6 hatast gyakorolt zeneszerzdi praxisara, hogy 1975-t6l1 kilenc éven
at énekelt a Szendrey Janka és Dobszay Laszlo altal vezetett Schola Hungarica

korusban. 1975-t61, a Schola megalakulasatol volt tag, igy az Gjraépitkezést beliilr6l

! 8zitha/2002. Ide: 4.
2 Bévebben lasd: 2.2.2. pontot.
®Farkas/2006. Ide: 883.
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¢lhette meg. ,,...az ember, mintha a kozépkorban keriilt volna egy koérusba és énekelt
volna”.*

Az éltaluk eléadott gregorian repertoar a magyar népének stilusdhoz kozel 4llo,
mozgalmas, rubato jellegli és hajlékony eldadasmodot képviselt. Az életszeri
tempok, a motivumok és zenei formak tjszeriisége, azoknak miivészi megformalasa
egy Uj stilust és hatalmas repertoart ismertetett meg a zeneszerzovel, aki ezt a Halotti
szertartasban alapmotivumként és modern zenei nyelvként dolgozza majd fel.

Jeneynek nem ez volt a gregoriannal az elsé taldlkozésa. Elsé emlékei
gyermekkoraig nyalnak vissza, amikor a katolikus szertartds még latin nyelven folyt.
Rémai tanulmanyutjan is rendszeresen hallgatott gregoriant a solesmes-i szerzetesek®
stilusaban. A Schola el6adésaban Jeneyre elsdsorban a valtozatos eldadasmod tett
nagy hatdst. Ez a valtozatossag fellelhetd az oratorium ciklusaiban is. Vannak tisztan
gregorian dallamok, hangszerkisérettel ellatott részletek, valamint szoloének és korus
altal egyarant megszolaltatott szoveg. Kiemelendd az a Job konyvébdl valo
olvasmany, melyet szimultan, harom nyelven szélaltatnak meg az énekesek (3.d).

1979-ben Dobszay Laszld felkérésére zenét komponal a kozépkori magyar
temetési ritusban hasznalatos Subvenite responzorium dallamara. A karvezet6t, Jeney
elmondasa szerint az érdekelte,® hogy milyen zenét komponal egy olyan szerzo, aki
maga is €16 kapcsolatban van a stilussal. Ez volt a komponista elsé talalkozasa a régi
magyar halotti szertartassal. Az igazsaghoz hozzatartozik, hogy az ,,0sztonzé erd”
Dobszay Laszl6 nemcsak 6t kérte fel gregorian dallamok modern zenemiivekbe
illesztésére. 1977-ben Dubrovay Lészlo és O vallalta, hogy a husvét eldtt 1évo,
nagycsiitortoki misén beliil zajlo 1abmosasi szertartas Ante diem festum antifonajanak
caput — fej — szavara zenét szerez. A Caput-tropusok az eredeti dallamot még nem
harmonizaltak, csak tonalitasként a melodia alatt egy tartott hang szolt, és a zenei
anyagot kiillonféle hangszeres kiegészitések veszik koril.” Ez a miive szolgalt alapul
a kozépkori tropizaldsi gyakorlat egyéni Gjragondolasaul és ¢épiil majd tovabb az

1979-ben bemutatott Subvenite cimii kompozici®6 megirasaban. Ezzel az eljarassal

* Déri/2005. 1de: 295.

® Prosper Guéranger, a solesmes-i bencéskolostor alapito apatjanak kezdeményezésére induld
mozgalom, amely a hiteles liturgikus megujulast hiteles gregoriannal képzelte el. Ehhez a szerzetesek
régi kodexek masolatait vették alapul, €16 énekes kozosségként alakitottak ki — egy ritmusszintézis
elméletének kidolgozasaval — tudomanyosan is megalapozott stilusukat. El6addsmaodjukat az egységes
hangzés jellemzi, valamint a puhdn énekelt hangsulyok, lekerekitett szovégek, €s lassu alaptempo.
Bévebben lasd: Dobszay/1993. Ide: 352.

® Farkas/2006. Ide: 869.

" Caput-tropusok vegyeskarra, fuvola, csell, és tuba vagy orgona kisérettel 1977. Ajanlasa a Schola
Hungarica-nak sz6l. Osbemutat6: 1977 aprilis 16, Esztergom.
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dolgozik a Halotti szertartas liturgikus tételeiben is, szélesitve ezzel a szertartds

kereteit.

1.3. Koérusideal — Idealis korushangzas

Jeney Zoltan — a Szertartast megeléz6en irott — kompozici6i® kivétel nélkiil arrél
arulkodnak, hogy mindben egy-egy szamara érdekes komponalasi kérdést kisérelt
meg korbejarni. A zenei liiktetés, idétartam, illetve a hallgato altal érzékelt id6
vizsgalata minden szerzeményében megjelenik. A hangok altal generdlt érzelmi
hatast nem bizza eldadoi agogikdra: kottdiban hasznalt tempodjelzései, metrikai
utasitasai, valamint dinamikai beirdsai vildgosak, tomorek, ugyanakkor a nyomtatott
miivek elsé oldalan, és folyamataban is egyarant nélkiilozik a hangulatra, vagy
karakterre vonatkoz6 romantikus utaldsokat. Véleményem szerint azért, mert a ma
hasznalatos notacidoval egységes — pl. a tempohoz hasonld — mért szamadat
karakterjelzéseknél nem adhaté meg, igy Jeney ezzel is elkertili, hogy miiveit tévesen
interpretaljak. A hallgat6 figyelmét 0, beidegzddésektdl mentes zenei eszkoztarral
igyekszik fenntartani, az érzelmi kiviilallas szerzdjeként nem hatni, hanem lattatni és
gondolkodtatni akar. Modszereivel, zenei Gtleteivel tudatosan keriili a kor manirjait,
koérusra irt miiveit klasszikus jelolésrendszer, de ugyanakkor modern és egyéni
hangzas jellemzi.

Jeney 1974-ben keletkezett’, Monody in memoriam Igor Stravinsky cimdi, hat
szolamu vegyeskarra irt miive minimalis eszkoztarral dolgozik. A 19. szazadi angol
kolté, Herman Melville szovegére komponalt, két szakaszos rovid vers négyszer
hangzik el, azonos liikktetésben (156 ii.), valtakozo, am egyszerii litembeosztassal
(2/4, 3/4, 4/4, és 5/4). A négy harmonizalas négy kiilon vilagot mutat a hallgatonak,
amihez a lasst tempd (negyed= 48) is segitséget ad. A szakaszok azonos ritmussal
ismétlédnek, 4&m a szoveg valtozatosan oszlik el minden sz6lam kozott. Alapvetden
harmas liiktetésti mii, valtozasokat az angol szavak lejtésének megtartasa okoz, ekkor
ir a szerz6 0j litemmutatot. A piano sostenuto hangulatjelzés egyediiliként szerepel a
kottaban, tehat a darab egészére érvényes.

Az angol szoveg betliit a szerzé szigorti rend szerint hasznalja fel. Az

iranyitott véletlenen alapuld kompozicios eljards — amely a mili szerkezeti vaza — a

8 Lasd a 3. szamu fiiggeléket.
° A szerzé két atiratot készitett a miibél: 1977-ben ének-zongorara, 2007-ben pedig kamarazenekari
kiséretes, szol6 énekre irta at.
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szavak egyes betliihez zenei hangokat tarsit (ugyanahhoz a betih6z ugyanazt a
hangot), amelyek el6fordulasuk, ismétlédésiik okan harmoéniai alakokba
rendezddnek. A megszabott hangmagassagok a kompozicié épitdkdvei, konkrét,
valtozatlan helyiik hatarozza meg az adott korusmii hangulatat. A vers 23 betiit
tartalmaz, Jeney ezeket valtoztatja hangokka. A négy részre'® tagolt kompoziciéban
minden uj egység Uj hangrendszerrel dolgozik. Ezaltal, az ismétlddd ritmus €s szoveg
mellett, a betikodok valtozatos harmoéniai alakzatokka allnak Ossze. Ezek a
harmoniak a visszatéré szavaknal konnyen felismerheték (mint pl. and, the, have),
megjelenésiik természetes keretet ad a verssoroknak. Hasonlo modon, a gyakran
eléfordulo betiik is kozponti hangga lépnek eld, melyekre a szerzd szabadon
felfiizheti harmoniai valtozatait (ilyen az elsd egységben az e betli, mint ¢’ €s a
masodik egységben az i, mint kis e). Ezek az aprd, észrevehetd azonossagok

r o

formaljak a zenemtivet, keretbe foglalva az egyszeri, jambikus lejtésti ritmusokat.

A komponista Jeney — mint késébb utalt ra — nem direkt moédon koti
Stravinskyhoz miivét', inkabb hangzasvilagat, illetve zsoltarszerliségét érzi vele
rokonithatonak. Ez a pszalmodizalé jelleg az el6adoktol pontos, vilagos
szovegmondast, a karnagy részérdl pedig kiegyensulyozott szdlamaranyokat, és
egységes hangzast igényel. Csak igy érhetdé el, hogy az ismétlddé szavaktol
elrugaszkodva, a lassu lilktetés mas-mas szinli, dis szovetli hangzastomboket
mutasson meg. fgy a centrumhangokat kiemelve, az akkordok szakaszonként mas
felrakasa kaleidoszkop-szertien milk6doé valtozatossagot idéz el6. A klasszikus
értelemben vett melodiat nélkiiloz0 mii sarkalatos példdja annak, hogy lehet egy

lassu tempot, kevés mozgassal (negyed, fél kotta) €és sok ismétléssel is valtozatosan

kitolteni.

10 E1s6 rész 1-39., masodik 40-78., harmadik 79-117., negyedik 118-156. iitemig tart.
1 Kallay Katalin—Katona Mérta—Kusz Veronika—Szitha Tiinde: ,,Hangverseny”. Muzsika, L1/3. (2008.
marcius). 42-23. és Hollos Maté: ,Miivek bontakozdoban. Jeney Zoltan: Rimembranze+”. Muzsika,
L/11. (2007. november). 38. E miirdl, Stravinsky munkassagaval kapcsolatban, szintén ir Paszthory
Blanka. Lasd: Paszthory Blanka: Igor Stravinsky magyarorszagi recepcioja 1950 és 1989 kozott.
Szakdolgozat, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, Zenetudomanyi Tanszék, 2010.
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MONODY

Igor Stravinsky in memoriam
for mixed chorus
Text by Herman Melvilie
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1. kottapélda: Monody 1. egysége 1-39. ii.

A liiktetés direkt modon vald kikapcsoldsa — és ezaltal a hallgato 1j,
nyugodtabb idomérésre 0sztonzése — Solitude (1973-1974) cimii, zongorakiséretes

néikaraban is fellelhetd. A tizennyolc szélamra osztott korus Henry David Thoreau:
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Walden cimi irasanak azonos cimil részletét mondja el, és talan mondanivaldja miatt
jellegében Kodaly, Ligeti éjszaka zenéinek stilusat probalja a hallgaté felismerni, am
Jeney merében ujfajta szerzéi eszkozok alkalmazasaval komponal.? Ami mégis
megfoghatatlanna és békéssé teszi Jeney zenéjét, az ismét a kompozicids technikak,
valamint az agogikai utasitdsok minimalisra csokkentése. Ahogy kottajanak
elészavaban irja, ,,minden kiilon hangsuly [...] keriilendé”."® (Ezzel keriili ki egy-egy
rugalmasabban ejthetd szdtag csengését vagy harangozasat, mint pl. a sense vagy az
and.) Ez a zongoraszolamra is értendd, ezt hiven jelzi a szerz6 azzal, hogy a zenemi
piano dinamikaja a kiséretben csak poco piu piano. A tempd szintén igen lassu (egy
iitem = 28 vagy 2 x 56), a mil ritmusa pedig nem kottdzhat6. Egyszeriien a szavak
kiejtési formalasait koveti, ugyanis sz6lamonként egy énekelt hang egy egységnyi
(28) 1d¢ alatt hangzik fel.

A koérusszolamokon Henry David Thoreau szovegének részlete vonul végig.
A tombokként megszolaldo akkordok valtozatossdgat a tetszdleges szdlamszamu
felrakas (egy hangtol a nyolc hangbol all6 hangfiirtig terjed), és az abbol eredd
hangszinek valtakozasa adja. Szitha szerint egy Cage szoveg a mii mozgatorugoja,

amely itt a hangzatsor rendezéelveként funkcional

A megszolald harmoénidk
dallama ebben az esetben a Cage szdveg betliinek melodiava alakitasabol szarmazik,
vagyis a kottaban fellelhet6 Thoreau szoveg csak hangulati alapélményként szolgalt
a mihoz. Bar maga Jeney is utal ra, hogy a kompozicid egészének zenei
megszolalasakor ez nem jelent tobbletet, csupan szerzdi eszkoztaranak egyik fontos
modszere.”™ A kitalalt hangzatsor 51 iitembe rendezddik, melyet a szerz8 addig
ismétel, amig az idézett angol szovegrészlet szavai el nem fogynak (123 i.). Jeney

elképzelésének egyik fontos mozzanata, hogy a hangfiirtok ,,megszakitatlan

folyamatként” kapcsoldodjanak egymashoz, allando legato érzettel és egységes

12 Gyakorta alkalmazott szerz6i megoldasok talalhatok pl. Ligeti Ejszaka cimii vegyeskaranak zar6
,»csond” akkordjainal. Ebben a miivében Ligeti a bels6 épitkezést szekundokként épitkez8, diatonikus
hangfiirtok dus aramlasaval éri el (,,rengeteg tovis”), ami pentaton akkordok megszolalasaba torkollik
(,,csond”), majd szolohang énekli a személyes mondanivaldt (,,én csondem, szivem dobogésa”).
Megnyugvasként egy mély regiszterli C-dar akkord zar. A ,,cs6nd” szon megsziiletdé harangozéd
technikat keriili Jeney (hasonlé karakterti miivében tobb szerz6 is hasznalja, pl. Kodaly a Székely
keserves 46-50. ii.-ben), valamint az akkord fokozatos felépitésének technikajat sem alkalmazza (mint
pl. Kodaly az egynemiikari Hegyi éjszakak I. alkotéelemeként 1-27. és 46-58. ii.-ben, vagy a mar
emlitett Ligeti: Ejszaka 1-35. ii.-ben).

3 Jeney Zoltan: ,,Solitude — szerzéi elész6”.In: Jeney Zoltan: Solitude for female choir and piano to
Henry D. Thoreau'’s text. (Budapest: Editio Musica,Z 12 599, 1984), 3.

™ Szitha/2003.ide: 38.

' Farkas/2006, ide: 882.
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vonalvezetéssel.'® Ha az el6adok tullépnek az intonaldsi nehézségeken, figyelni
tudnak a komponista utasitasaira, és a darab egyszerre megszdlaltatott szotagjai
egységes dinamikaval, quasi legato eldadasmoddal sziiletnek meg, a hallgatoban a
haboritatlansag, a nyugalom, és a cselekvés nélkiili torténés érzete sziiletik meg.
Vagyis a zenei liiktetés kikeriilésével, a harmonidk teljes kiegyenlitettségével és a
zenei paraméterek valtozatlansagaval a zeneszerz6 egyfajta lebegd mozdulatlansagot

tudott elérni.

16 Jeney, i. m.(21. labjegyzet) el6szava.
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2. kottapélda: Jeney: Solitude kezdete

Koérusmiivei koziil talan ebben lelhetd fel a leginkabb szembetiind kapcsolat
régebbi és Ujabb szerzeményeivel. Mindenképp fontos a kapocs Alef cimii

nagyzenekari miivével, mivel itt is az egyszerre, azonos modon megszdlald tombok
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hangszinvaltozasai keltik fel a figyelmet.!” A kiilonbség elsésorban a szerkezetben
van: mig a zenekari kompozicioban egy tizenkét szolamu akkord valtozataival
dolgozik Jeney, a Solitude-ban az amerikai (Cage) szoveg betiikészletét
harmonizalja. Ebb6l adéddan az Alef sz6lamszama allando, a hangszinek pedig igen
valtozatosak a hangok felrakasa, azok tavolsagabol ered hangzasbeli tdgassag miatt.
A Solitude-ban valtoz6 szélamszamu akkordok szerepelnek, a felrakas stirlisége és
tagassaga valtozik, viszont a ndikari apparatus miatt a hangszin valtozatlan. A két
megkozelités komponalds-technikailag igen kiilonb6zd, a végeredmény viszont, a
miivekben jelen 1év6, kiilonb6z6 zenei paraméterek allandosaganak tekintetében igen
hasonlo lesz. A néikari darab lasst, ametrikus jellege pedig a Laura Romani versére
komponalt Il silenzio dei morti (Halotti szertartas 31. tétel) kezdetii tételben kdszon
vissza: ott az alt szolista és az iitdsok szinte minden hanginditasa 6sszekapcsolodik,
egy egészet alkot ugy, hogy a dallamok szaggatottan, sziinetekkel tagolva sz6lalnak
meg. Hasonlosag az is, hogy a szoveget megzenésitd harmonidk, a lassu tempd miatt
idében igen tavol esnek egymastol, elbizonytalanitva ezzel a darab folyamatos
liiktetését. Természetesen a hangzastombok az eldadodi appardtusnak megfelelden itt
valtozatosabban, 1it6sokon és énekhangokon hallhatoak, nem pedig homogén méddon,
mint a ndikar esetében, am a mii idétartama miatt (kb. 11 perc) ebben a tételben is

kialakul egy, a zenei liiktetést nélkiilozo érzet.

Egészen mas stilust az 1978-ban kompondlt Apollonhoz cimii Jeney-opusz. A
korusra, angol kiirtre (vagy oboara), orgonara és tizenkét antik tanyérra késziilt ma
igen gyors (nyolcad = 240-260), sodrd lendiiletii, és virtu6z eléadasmodot igényel
minden el6ado részérdl. Gorog szovegre, Kallimakhosz versére irodott. Hangkészlete
két, hianyos (hathangu), egymast tizenkét fokt hangsorra kiegészitd skalara épiil,
melyek a darab elsé részében fokozatosan egymas felé elhangolédva még

hatvankétszer hangzanak el (1-64. 1i.).

7 A két mii kozel egyidSben keletkezett, az Alef cimii kompozicié 1971-72-ben késziilt.
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3. kottapélda: Apollonhoz hangsora

Az angolkiirt az énekszdlammal halad, és ketten egylitt az orgona allandéan mozgd
dallamat dusitjak. Az orgona egyenletes nyolcadokban, negyedekben mindig szol, a
nem sziind, és egyenletes mozgds — még akkor is, ha kottazott ritmusa van — pedig
egy 1d6 utdn azt segiti eld, hogy a hallgatd elveszitse megszokott frazis, dallam,
dinamika, temp6 megfigyelési képességét, és a zene — mikdzben folyamatosan
figyelemmel kisérjiik — olyan hangzasképet és metrum nélkiiliséget eredményez, ahol

a ritmust majd egyediil a szoveg lejtése és az énekelt részek kozott elhangzo csond
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képviseli. A szigori nyolcadokkal leirt gordog ritmusok a beszédszerii kiejtés
segitségével felpuhulnak, és a frazedlds, valamint a szavakon beliili hangsulyok
kiemelésével hosszabb, Osszetartozd egységek létrehozésat segitik eld, melyek igy
formai hatarokkd is valnak. [gy az énekhangoknak — amelyek az angolkiirttel az
orgonaszo6lamot erdsitik, hol bekapcsolddva, hol kilépve a folyamatbdl — valaszto,
elkiilonitd, dsszekapcsold szerepiik egyarant van, ezzel is elsegitve a folyamatos
zenei elorehaladast. A szolamok ambitusa cisz’ és ¢’ kozott mozog, ezt a tartomanyt
nem Iépi at, igy a fesziiltség-oldas, magas hang-mély hang keltette melodikus
folyamatok belsé Osszefiiggései, illetve ellentétei ezaltal igen sziik keretek kozott
mozognak. Az ének és a hangszerek dinamikaja egyarant konstans forte. Eme zenei
paraméterek — a kis ambitus, valtozatlan dinamika és konnyi ritmus — amelyek kiilon
egyszerli elemek, de a darab hossza miatt egyiittes hatasuk igen komplex, mind
abban segitenek, hogy a zenei jellemzdk koziil a dallami fordulatok és azon elhangzé

prozodiai megoldasok kiemelten érvényesiiljenek.
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4. kottapélda: Az Apollonhoz szovegformalasa

Formai hatarokat nem szab direkt médon Jeney, azt az énekhang belépése,

megjelenése ad, nagyobb cezura nincs. Tagolas az orgona szolojat koveté general
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pausa (65-66 ii.), és hosszabb kozjatékok (pl. 36-40 ., 85-93 1., 169-196 ii., 242-248
ii., 319-325 i, vagy 497-512 ii.) utan jon létre. Am ezek a véalasztovonalak nem
mitkddnek a klasszikus formaérzék vagy id6érzeék keretein belill, tagolasi pontként az
antik tanyérok megszolaldsait vehetjilk alapul, amelyek szintén a mar emlitett
hatvannégy skalat ismétlik meg. A mii hossza (26°22”)*® is okozza, hogy a hallgatas
soran ugy érezhetd, nincs visszatéré motivum, nincs ismétlédd és megjegyezhetd
téma, a zeneileg megfoghatd paraméterek pedig fokozatosan elbizonytalanodnak. A
kérusmiivet allandosag, idotlenség jellemzi, mégis minden soron kovetkezé hang
magaban hordozza a végtelen lehetdséget a skala kiilonb6zd metamorfozisaira.
Erzékletes példdja tehat e korusmii annak, hogyan lehet ledonteni a zenei

megszokasok falait pusztan ritmikai és prozddiai megoldasokkal.

Szintén kotott, szigord metrikajG mi a Maddrhivogaté (1982)"°, a Szajko
(1983) és a Beékak (1996) is, &m lényegesen mas stilus jellemzi 6ket. EQy cikkében
Szitha Tiinde® t5bb szerzotarsaval egyiitt Jeney miiveit is vizsgalja annak kapcsan,
hogy fiatal éveikben mennyire hatott rajuk az amerikai minimalista irdnyzat. Jeney
kompozicidit figyelve arra a megallapitasra jutottam, hogy a stilusra jellemz6
technikédk — egyenletes pulzalas, repeticid, gyors tempo, merev hatarok kozt mozgo
dinamika — nem jelennek meg egylitt, egy miivon beliil, inkabb kiilon hasznalja fel
Oket, egy markans jegyre fokuszalva. A folyamatos liiktetésti, konnyen
megjegyezhetd dallamokbdl allo stilus nem valt Jeney eszkdzrendszerének allando
szereplojévé, de koérusmiiveiben az iranyzat tobb felismerheté példajat is
megtalaljuk. Mindhdrom mii a kdnon-technikan ¢és a kis 1épésekbdl allo, konnyen
varialhat6 melodian alapul. A Madarhivogatd és a Békak dallama kis terc Iépéssel
indulva, négy sz6lamma fejlédve vonul végig a homogén vokalis szolamokon,
egyszerii dinamikai valtozasokkal (mp, mf, f) és az ambitus fokozatos novelésével éri
el a zenei csucspontot, hogy majd egyszerlien lebontva a felépitett dallamot,
megnyugodva eljusson a zarlatig. Kis gyakorlassal konnyedén énekelhetd, jol
memorizalhato és élvezetes szovegii®' korusmiivek ezek, ezzel a stilussal mégsem

talalkozunk komolyabb formaban Jeney miivészetében.

'8 Hungaroton Classic HCD 31653, 1996.

19 L4sd errdl: Szitha Tiinde: ,,Lemezismertetd”. In. Ud: Jeney Zoltan: ,Onidézetek, Sostenuto,
Spaziosa calma, El silencio, Madarhivogat6”. Hungaroton Classic HCD 32050, 2002.

2% S7itha/2000. Ide: 136.

2! Mindharmat Webres Sandor szovegeire komponalta.
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5. kottapélda: Repeticio a Békak cimii vegyeskari miiben

A Halotti szertartdsban is megtaldlhatd a repetitiv stilus néhany példaja.
Els6sorban az oraciok megjelenésénél érzékelheté (no. 3.c, no. 45.b, d,) az
egyenletes, hadards-szerlien gyors tempdban, illetve az elcsusztatott kénon-

technikaban. A kéanon tobb tételben is felismerhetd, de jelenléte eszmeileg inkdbb a
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kozépkori technikékra vezethetd vissza. (Ilyen az Absolve Domine no. 16, és az In
paradisum no. 30 antiféna is.) Az ismétlés, mely a minimalstilus alapkove, viszont
végig jelen van Jeney Szertartdsdban, mint formai rendezdelv. Erre példa az
Exultabunt Domino (no. 2.a és no. 14. tétel), a De profundis zsoltar (no. 5.i; 18; 43.
tétel), és a Subvenite responzorium (no.4., 23.) is.

Jeney itt felsorolt miivei jol tiikrozik azt az utat, amely kés6bb nagy
oratoriumahoz vezetett. Vokalis miiveinek jellemz6i mar késobbi oOtleteit —
harmoniakezelését, ritmikai megoldasait, dinamikai elképzeléseit, nem zenei targya
anyagok formai €s szerkezeti strukturaba épitését — hordozzak magukban. Ezek a
stilusjegyek nagy ivii kompozicidjaban Osszefoglalva, dramaturgiailag €és zeneileg
egységes tartalommal vannak jelen. Fontosak az altalam elemzett miivek abbol a
szempontbdl is, hogy a zenei szovet hagyomanyos kezelésmodjanak lehetdségeit
feszegetik, szakitva elddeinek, példaul zeneakadémiai tandranak Farkas Ferencnek
stilusaval. Eletmiivét tekintve a folyamatos, organikus valtozas érvényesiil, hiszen
eme korabbi miiveinek komponalasa sordn felmeriiloé kérdéseket, és az azokra adott

rom

valaszokat Jeney beépitette késdbbi magnum opus-aba, a Halotti szertartasba.
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2. Hagyomanyok ujragondolasa az oratorium épitokoveiben

2.1.Szovegkonyv

A mii Czestochovai Cantionale pélos temetésrendjét koveti. Ez az egyetlen magyar
alapitast szerzetesrend, igy a konyv a szertartas magyarorszagi gyakorlatat rogziti. A
darab szerkezete hiien koveti ezt a szertartasrendet, eltekintve a gyaszmise (requiem)
¢s az utana kovetkez6 templomi kdrmenet megzenésitésétol. A szerzonél a ritus hat
nagy részre oszthatd: I. Commendatio anima — Lélekajanlas, II. Vesperee mortuorum
— Halotti vecsernye, Ill. Vigilia defunctorum — Halotti virrasztas, IV. Absolutio —
Feloldozas, V. Depositio corporis — Eltemetés és veégiil VI. Consolatio — Vigasztalas,
ennek megfelelden az oratérium hat részességét is ez a felosztas hatdrozza meg. A
hat nagy részt negyvenhét tételre bontja Jeney, a latin szoveg mellé gordg, héber,
német €s 0orosz vallasos szovegeket illeszt, valamint magyar €s olasz koltok verseit,
illetve Lajtha Laszlo gyiijtétte magyar népdalokat' zenésit meg. A szerzd altal
valasztott részletek kozos pontja a halal-halaltusa lelki folyamatainak kolto1
ihletettségii, szemléletes megjelenitése.

A szertartas kivonatos rendjét Jeney Dobszay Laszl6tol kapta 1987-ben?, és
az egyes részek megnevezését is O sugallta, bar a végleges cimek csak 1994-re
alakultak ki. Habar a szerz6 tobb kiilonb6z6 gregorian dallamvaltozatot is kapott
Dobszaytélg, javarészt a lengyel kodexben kozolt zenei anyagokat hasznalta fel.

A katolikus temetési szertartds szolgalt tehat a mii szovegének gerincéiil, és
ezek kozé ékelt be a komponista vers, illetve népdal ihlette tételeket. Igy a dramai
témat megzenésitd oratérium valtozatosabba valt, valamint — a szovegek egyhazi
idézetekre valo reflektalasaval — egységes €s organikus szerkezetii, vilagi szovegeket
is 1déz06, liturgikus témajua mi sziiletett. A valasztékos témaju részletek altalaban a
személyes hangu kozlenddt fejezik ki, ezzel is gazdagabbd téve a végsd bulcsu
ritualéjat. Alabb kozolt tablazataimban jol kovetheté a felhasznalt egyhazi, vagy

koltéi részletek sorrendie és a tételek szerkezeti felépitése.”

! Lajtha Laszl6: Sopron megyei virraszté énekek (Népzenei monografiak 4.) Budapest : Zenemiikiado,
1956.

? Farkas/2006. Ide: 870-871.

® Farkas/2006. Ide: 871.

* A tablazatok kizarolag a kérust felhasznalé tételeket tartalmazzak.
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1. tablazat: A Halotti szertartas szoveg szerinti tételrendje az elso egységben

Szoveg
Tétel Cim Szoveg eredete
funkcidja
Pilinszky Janos: Sotét
No. 1. Mottd vers mennyorszag KZ
Oratérium — részlet
No. 2. Exultabunt Domino liturgikus gregorian antifona
No. 3.a. Miserere mei, Deus liturgikus 50. zsoltar
o Job16, 17-18, Job 30,
No.3.b. panay homarmeru liturgikus
26-28, Job 30, 30-31
No. 3.c. Tibi Domine liturgikus gregorian oratio
No. 3.d. arom yatzati liturgikus Job, 1,21
No. 3.e. Suscipe Domine liturgikus gregorian oratio
No. 3.f. Miserere mei liturgikus 50. zsoltar
No. 4. Subvenite liturgikus | gregorian responzorium

Az els6 — Commendatio anima& — rész kilenc szoveges tételébdl csupan a

kezdd, Pilinszkyt idéz6 tétel kothetd kolt6hoz®, és ez a vers dramaturgiai erejének

kdszonhetden provokativan inditja a lélek halaltusdjardl szol6 nagy egységet. A

szertartds kezdetének liturgikus zenei anyagat Jeney maga valasztotta antifénaval,

zsoltarral és konyorgésekkel folytatja, valamint ide illeszti Job torténetének

® A Mottorol bévebben a 2.2.1. fog sz6lni.




2. Hagyomanyok jragondolésa az oratérium épitokdveiben 25

szenvedést, illetve halalt leird bibliai részletét is. A haldoklasrol szolo szakasz palos
rendi egyhazi anyaga a Dobszay altal adott kottdkban sem kotott, ezért Jeney
szabadon kezelhette a tematikus szovegeket. A négy tételre tagolt kezdd részt
ritualisan meghatarozott eleme, a Subvenite responzorium zarja, amely elétt Jeney
reflexioként az 50. zsoltart idézi vissza.

A masodik tétel — Vespere mortuorum — Halotti vecsernye — egyetlen
szammal jelolt tételbol all (5a-o0), szerkezetileg pedig antiféndk és zsoltarok
valtakozasabol épiil fel. Mindegyik részhez szorosan kapcsolddik egy cimbalomra irt
ritornello kozjaték, amely kissé varidlva, de allanddan visszatér. Emellett az
antifondkhoz mindig illeszkedik egy-egy népi virrasztoének Lajtha Laszl6 Sopron
megyei gylijtésebodl valogatva. A ciklus zardsaként itt is egy nagyobb szabasu tételt ir
Jeney: a Magnificatot (Maria halaéneke a Lukéacs evangéliumabdl) helyettesitendo,
Weores Sandor Maria siralma cimll versét idézi. Ennek apparatusa (cimbalom +
szopran sz010) és lirai hangvétele® szinte képszerlien jeleniti meg a halott mellett
egyediil marad6é gyaszold fajdalmat.

Eredetileg 6t zsoltar, majd a Magnificat szolalt meg, a zsoltarok antiféonaval
keretezve, Maria halaéneke pedig nagy antifébna bevezetovel. A tablazatbol jol
lathatd, hogy Jeney a szerkezetet meghagyja, am 10j zenei idézetekhez nyul. A
zsoltarokat haromszor népi virrasztéénekekkel helyettesiti (no. 5.b., d., f. és g. ahol
az utolsé kettd egymast koveti, csak a ritornell-lel elvalasztva), a meghagyott két
zsoltar mellé pedig tropus szeriien illeszti be a sirato-szeri dallamokat (no. 5.j., m.).
A népi énekek megzenésitésével, amelyeket Lajtha gyiijtésében talalt, mar igen
koran, 1988-ban foglalkozott.” A Halotti Vesperas kiilonlegessége, hogy a Sopron
megyei dallamokat és a stilusban alapvetéen ezektdl messze esé antifonakat,
valamint zsoltarokat hangrendszeriikkel, fokozatosan felépiilé kozos ambitussal
kapcsolja 0ssze. A stilisztikai hatdrok, formai kiilonbségek igy lassan elmosodnak,

mig a Jeney altal fontosnak vélt kozos pontok kaleidoszkdp-szeriien kiemelkednek.

® Dalos Anna: ,,A lélek és a formak”. Holmi XV1/9 (2004. szeptember): 1175-1178. Ide: 1177.
" Bévebben errdl: Farkas/2006. Ide: 888.
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2. tablazat: A Halotti szertartas szoveg szerinti tételrendje a masodik egységben

Szoveg
Tétel Cim Szoveg eredete
funkcioja
No. 5.a. Placebo Domino liturgikus gregorian antifona
. . Sopron megyei virrasztoénekek
No. 5.b. 0, jaj félek virrasztd ének . ' o
Lajtha Laszl6 gytijtésébol
No. 5.c. Heu mihi liturgikus gregorian antifona
Im latod vilag _ Sopron megyei virrasztoénekek
No.5.d. virraszt6 ének _ ' o
voltat Lajtha Laszl6 gyljtésébol
No. 5.e. Dominus custodit liturgikus gregorian antifona
Sopron megyei virrasztoénekek
No. 5.1. Mar elmégyek virraszto ének ] _ 10
Lajtha Laszlo gytijtésébol
L ' Sopron megyei virrasztoénekek
No. 5.9. Oh, jaj féelek virraszto ének ' ‘ 1
Lajtha Laszl6 gytjtésébol
No. 5.h. Si iniquitatis liturgikus gregorian antifona
No. 5.i. De profundis liturgikus 129. zsoltar
) , ] Sopron megyei virrasztoénekek
No. 5.J. Eletad6 halal ura | virraszto ének . ' 1
Lajtha Laszlo gyhjtésébol
Opera manuum L _ '
No. 5.k. liturgikus gregorian antifona
tuarum
Confitebor tibi o
No. 5.1. ) liturgikus 137. zsoltar
Domine
Tsalard szinnek ‘ Sopron megyei virrasztoénekek
No. 5. m. ‘ virraszt6 ének ‘ ‘ 13
fényld vilag Lajtha Laszlo gyljtésébol
No. 5. n. Omne quod liturgikus gregorian nagyantifona
o Weores Sandor: Maria siralma a
No. 5. 0. Maria siralma vers o ‘
Masodik szimfoniabol
8 Lajtha Laszl6: Sopron megyei virrasztéénekek. (Népzenei monografidk 4.) Budapest : Zenemiikiado,
1956.
% i.m.
%i.m.
11 | m
2§ m

Bim.
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A Halotti szertartds harmadik nagy egysége — Vigilia Defunctorum — az eredeti
szertartas leghosszabb iddtartami eseménysorozata volt. Magaban foglalta ugyanis
az ¢jfél utan kezd6dé imadkozason kiviil a hajnali imadra (laudes) zsoltarait,
konyorgéseit.

Az eredeti temetési rend egy meghivd zsoltarral (Invitatorium) kezd6dott (94.
zsoltar) melyet egy antifona keretezett. Jeney nem valtoztatott e szerkezeti felépités
kezdetén, de a himnusznak csak a kezdeti sorait zenésitette meg. (,, Venite, exultemus
Domino, jubilemus Deo, salutaris nostro, preeoccupemus faciem ejus in confessione,
et in psalmis jubilemus ei”.)

A kovetkezd nagy egység — nocturnus — harom zsoltarbol, a hozzajuk tartozo
antifonaval, ¢és harom olvasmanybol allt. A lekcidkhoz szintén kiilon-kiilon
responzorium tarsult, kiegészitve ezzel a liturgikus szoveget. A harom-harom
idézetbol alld tomboket a latin nyelvii Miatyank kiloniti el. Ilyen nocturnusbol
rendszerint harom kdvette egymadst egy virrasztason.

Az oratoriumban a szerz0 (nyilvan a hangverseny atlagos idOkereteit is
figyelembe véve a dramaturgiai okokon tal) roviditi ezt a szakaszt. Csupan egy
nocturnus keriil a miibe, az sem teljes bibliai szoveggel. A harom zsoltar (5., 6. és 7.)
mindegyike toredékes. Az 5. nyolc, a 6. hat és a 7. zsoltar kilenc versével dolgozik
Jeney, megtartva a hozzajuk kapcsolhatd antifondkat. A két szakaszt itt is a Pater
noster valasztja el, melyet a korus ad elé. Az olvasmanyok koziil viszont csak egyet
tart meg a szerzé, visszaidézve a Commendatio animae-ben mar hallott Job imajat
(Job 1, 21 3.d tétel). A férfi szolistak altal énekelt héber, gordg és latin nyelvii lectio
polifénikus gazdagsagat az egyszer(i, UNisON0 responzorium koveti, majd egy
hangszeres ricercare hangjai zarjak a virrasztas ritusat.

A laudes eredeti szerkezete hasonlo a vesperashoz: 6t zsoltar a hozza tartozo
antifonakkal, majd nagyantifona Maria halaénekével (LK, 1, 46-55). Ezeket szabadon
valasztott zsoltarok, konyorgések kovetik, zard imaként pedig Gjra a De profundis
hangzik fel. A Halotti virrasztasként fordithaté harmadik rész tomoritve reprezentélja
a felépitést. Csak az elsé antifona (Exsultabunt Domino) és a hozza tartozd zsoltar
(Honnéni Elohim — a Miserere héberiil — tenorszoloként sajat dallamra) hangzik el,
ezt koveti az Absolve Domine nagyantifona vegyeskarra, kotetlen konyorgésként
pedig két tételt, Ezekias énekét és a 129. zsoltart zenésiti meg Jeney. A harmadik

rész érzelmi megnyugvasat egy Tandori versre komponalt koréllal éri el a szerzd.
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3. tablazat: A Halotti szertartas szoveg szerinti tételrendje a harmadik

egységben
Tétel Cim Szoveg funkcidja Szoveg eredete
] o gregorian antifona,
No. 6. Circumdederunt me liturgikus
94. zsoltar
Dirige Domine L . .
No. 7..a. liturgikus gregorian antifona
Deus
No. 7.b. Verba mea liturgikus 5. zsoltar
No. 8.a. Convertere liturgikus gregorian antifona
Dominen ne in o
No. 8.b. liturgikus 6. zsoltar
furore
No. 9.a. Nequando rapiat liturgikus gregorian antifona
No. 9.b. Domine, Deus meus liturgikus 7. zsoltar
No. 10. Pater noster liturgikus ima
No. 11. arom yatzati liturgikus Job 1,21
) ) o gregorian
No. 12. Libera me Domine liturgikus )
responzorium
] o gregoridn antifona
No. 14. Exultabunt Domino liturgikus
1d.: 2.a. tétel
o 50. zsoltar héber
No. 15. Honnéni Elohim liturgikus
nyelven
) o gregorian
No. 16. Absolve Domine liturgikus _
nagyantifona
No. 17. Canticum Ezechie liturgikus Izaias 38, 11-13, 15
No. 18. De profundis liturgikus 129. zsoltar
Tandori Dezso
minden eltiinenddk:
Choral: ,Minden Raszternyak — egy
No. 19. vers

eltinenddk...”

mdsik parizsi
regény cimi

kotetetbol
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A virrasztas utan a kozépkori szertartds soran a halottért misét mondtak,
melyhez a ravatalnal feloldozasi ritus csatlakozott. Ebben a tételben Jeney nem
zenésiti meg az egész Requiem-et, csupan a kezdetét. Az Introitus (20. t.) a
vegyeskarban d hangon recital. Ez a d hang az oratérium ciklusaiban tobbszor
megjelenik, és mivel az egész szertartas itt fejez6dik be, alaphangként is funkcional a
miiben.'* A requiem széveg utani kormenetet egy Wedres Sandor vers™ helyettesiti,
melynek hangulata, énekelt ive nagyon hasonlit a gregorian dallamvilaghoz. Ezutan
ujra a koérus veszi at a fOszerepet: nyolc tételen keresztiill responzoériumok,
konyorgések szolnak hangszerelve, szinte mindig egy sz6lamban. Az egész recitald
szakasz az eredeti latin dallamokat veszi alapul, hol pontosan, hol csak hangulataban
1dézve azokat.

Az Absolutio rész végére egy zarOkoralt és egy kormeneti antifonat illeszt
Jeney. Az Ady versre'® frott koral egy tenor ¢és szopranszolora irt Bach aria
feldolgozassal van egybekomponalva.'” A szigora ellenpontos szerkesztésmod és a
jellemzden barokk formai megoldas itt kevésbé idézi a kdzépkori hagyomanyokat,
mint eddig. Az ezt kdvetd ndikari In paradisum tétel zarja a feloldozasi szakaszt: a
harom szélam azonos magassagban mozogva ¢énekel egy proporcidés kanont,
dominansan alatdmasztva a krotalokkal kiegészitett zenekari kisérettel. A hanghatas
egyszerre hasonlit egy templomi harangozashoz ¢s egy kormeneten beszélgetd
halottas menethez. Ezaltal Jeney, pusztan zeneszerzéi technikajara tamaszkodva,

¢letszeriien jeleniti meg a szertartas cselekményét.

1 A mottot maga Jeney is d tonalitastnak vallja (Farkas/2006. 874.), de a 2.a. antifona, majd a
mottora irott 2.b. ricercare is d koré rendezddik. A nagy ivii 3. tétel kiséretében elrejtett mottd sor
tobbszor, a hosszan tartott d hangot ceztiiraként hasznalva jelenik meg, és az egész tétel is a nagy d
hangon ér véget. A d tonalitas szintén jelen van a 4. Subvenite tételben, az 5. b.,1., tételekben valamint
a ciklust zar6 cimbalom-ricecare-ban is. Fraktalsor felhasznalasa, vagy gregorian modus idézése okan
ilyen tonalitasunak veszem a 7.b., 13., 14., 15., 20., 23., 27., 45 1., 46., 47. tételeket is.

> Wedres Sandor: En imadottam a kereszt tovébe hullva — részlet a Szent Gyorgy és a sarkany cimil
miibol.

16 Ady Endre: Adja az Isten.

7 Johann Sebastian Bach: ,,Ich bin nun achtzig Jahr” (Variacié a 71. kantabol: — A Gott ist mein
Konig — ariara).
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4. tablazat: A Halotti szertartas szoveg szerinti tételrendje a negyedik egységben

Tétel Cim Szoveg funkcidja Szoveg eredete

gregorian oratio
No. 20. Requiem a&ternam liturgikus (latin nyelvii halotti

mise kezdete)

Weodres Sandor:

No. 21. En imadottam vers Szent Gyorgy ¢és a
sarkany
No. 21.h. Lux aterna liturgikus gregorian antifona
No. 22. Non intres liturgikus gregorian oratio
] o gregorian
No. 23. Subvenite liturgikus
responzorium
No. 24. Deus cui omnia vivunt liturgikus gregorian oratio
] o gregorian
No. 25. Ne recorderis liturgikus .
responzorium
No. 26. Fac quaesumus liturgikus gregorian oratio
) ) o gregorian
No. 27. Libera me Domine liturgikus _
responzorium
Absolve quaesumus o . ‘
No. 28. ] liturgikus gregorian oratio
Domine
J. S. Bach: 71.
Ich bin nun achtzig ' kantata szoveg/
No. 29. ) aria és vers ]
Jahr/ Adja az Isten Ady Endre: Adja az
Isten
No. 30. In paradisum liturgikus kormeneti antifona

A Depositio corporis — Eltemetés — ciklust az jra felhangz6 tit6sokkel koti at
Jeney az el6tte valokhoz. Az olasz Laura Romani'® versére komponalt tétel egy, a

hallhatésdg hataran mozgd, nagyrészt a kisoktdv ambitusdban irott altsz6lo,

'8 |_aura Romani: Il silenzio dei morti — A holtak csendje.
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utokisérettel. A szoveget hiien kifejezd zene (A holtak csendje) egy pillanatra
elbizonytalanit, hogy valoban az ¢lok oldalardl szol-e még az ének. A kovetkezd
tételekkel azonban minden a helyére keriil. A zenekari ricercare alatt szinte latjuk,
ahogy a templomi feloldozés utdn a menet a temetdbe érkezik, ahol szabalyos rend
szerint — énekek, konyorgések valtakozasaval — torténik meg a test sirba tétele és
elfoldelése. A szertartds itt is kissé stiritve hangzik fel. Egy Jeney altal komponalt
siratotétel’® utdn Gjra valtozatos Osszedllitisban hangzanak el a  kotelezd
szovegrészek: hol egy-egy korusszolam, hol szol6 és korus felelget egymésnak. Mint
egy valddi temetésen, ahol a pap és a kantor szakszertien €s hivatalbol teszi a dolgat.
A vegyeskarnak talan itt van a legtobb szerepe: bar a szertartas szerint énekli a
tételeket, mégis személyess¢ valnak megszolalasai, foleg a két ciklus végi tételben.
Az o6orosz nyelven irddott Simeon halaéneke®, tenorszoloval kiegésziilve a nagy
ortodox egyhazi korusokat idézi®* Az utols6 De profundis tétel, a mii soran
harmadik alkalommal hangzik fel??, amelyben Jeney zenéjével sajat miivét, a
Schoenberg elétt tisztelgé Alef-et (1972) idézi.?®

9 Orban Ott6: Hallod-e, te sotét arnyék.

%0 Lukécs 2, 29-32

*! Dalos/2006 Ide: 903.

22 Commendatio animae no. 5.i és Vigilia Defunctorum no. 18.
% A De profundis tételr6l bévebben a 3.2. pont sz6l.
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5. tablazat: A Halotti szertartas szoveg szerinti tételrendje az 6todik egységben

Szoveg
Tétel Cim Szoveg eredete
funkcioja
L ] Laura Romani: 1l silenzio
No. 31. Il silenzio dei morti vers ) ]
dei morti
Orban Otté: Hallod-e, te
No. 32.h. Hallod-e, te sotét arnyék vers
sOtét arnyck
No. 33. Deus, qui fundasti terram | liturgikus gregorian oratio
No. 34.a. Aperte mihi liturgikus gregorian antifona
No. 34.b. Confitemini Domino liturgikus 117. zsoltar
. o gregorian antifona
No. 34.c. Aperte mihi liturgikus
ismétlés
No. 35. Ingrediar liturgikus gregorian antifona
No. 35.h. Quemadmodum desiderat | liturgikus 41. zsoltar
No. 35.c. Tibi Domine liturgikus gregorian oratio
No. 36.a. Heec requies liturgikus gregorian antifona
No. 36.b. Memento Domine, David | liturgikus 131. zsoltar
No. 37.a. De terra plasmasti me liturgikus gregorian antifona
No. 37.h. Domine, probasti me liturgikus 138. zsoltar
No. 38.a. Non intres liturgikus gregorian antifona
No. 38.h. Domine exaudi liturgikus 101. zsoltar
No. 39.a. Omnis spiritus liturgikus gregorian antifona
Laudate Dominum de o
No. 39.b. ' liturgikus 148. zsoltar
celis
No. 40. Ego sum resurrectio et vita | liturgikus gregorian antifona
No. 41.a. Nunc dimittis liturgikus Lukacs 2, 29
No. 41.b. Omnipotentes liturgikus gregorian oratio
No. 41.c. Nyne otpushchayashi raba | liturgikus Lukacs 2, 29-32
No. 42. Memento mei liturgikus | gregorian responzoérium
No. 43. De profundis liturgikus 129. zsoltar
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Az utolso ciklusban — Consolatio — Vigasztalas — hasznalja ki legjobban Jeney
a vegyeskar lehetOségeit. Ez dramaturgiai szempontbdl is érthetd, hiszen a
cselekmény fOszerepldje a temetésrdl tavozo tomeg, amely a szertartds végeztével
részben visszatér a templomba, részben elszéled®!, és magéara marad feldolgozatlan
érzelmeivel. Az oratdrium itt néhany korabbi részletet — a Mottd toredékét, illetve a
blinbané zsoltart — és harom vers-megzenésitést®™ fiiz a konyorgések kozé. Az elsd
Lamento tétel szopranszoldja utan — mely lehet akar egy fajdalmat megénekld rokon,
vagy akar még a gyaszolt ember hangja is — minden részben szerepet kap a korus,
szinte elokészitve a zaro tétel bucsufohaszat, (,,nyugodjék békességben™) a gyaszolo
tomeg utolsd jokivansagat a halotthoz. A zenei anyag ezekben a tételekben igen
leegyszertisodik, a tizenkétfokusag helyett a modalitdas — pszeudomodalitas — ¢€s a
gregorian dallamvilag keriil talsulyba. A legfontosabb kozépkori szoveg (45.c.: Si
bona suscepimus responzorium), amely az Ur akaratanak elfogadasat hangstlyozza,
tobb sz6lamban, kotott ritmikai keretek kozott hangzik fel, mar elokészitve az utolso
tételek unisono egyszeriiségét. A Prudentius himnusz — melynek ereje is és épp
ebben az egyszolamusagban rejlik — mondanivaldjaval vigaszt nyljt, egy olyan
korbol idézve, ahol a hit erejét még nem kérddjelezte meg az isteni magaslatokra tord

ember individualista szelleme.

2 Dobszay/2006. Ide: 271. 0 .

% K osztolanyi Dezs6: Rapszodia, A magyar romokon (44. t.) Szép Erné: De szégyen élni (45.¢. t.) és
Prudentius: lam maesta querela (46. t.)
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6. tablazat: A Halotti szertartas szoveg szerinti tételrendje a hatodik egységben

Szoveg
Tétel Cim Szoveg eredete
funkcidja
Kosztolanyi Dezs6: Rapszodia/A
No. 44. Lamento vers
magyar romokon
Kosztolanyi Dezsd: Halotti
beszéd/Pilinszky Janos: Sotét
No. 45.a. Hol volt, hol nem volt vers .
mennyorszag KZ oratérium —
részletek -
No. 45.b. Exauditor omnium liturgikus gregorian oratio
No. 45.c. Si bona suscepimus liturgikus gregorian responzorium
...Per Christum o ) _
No. 45.d. ) liturgikus gregorian oratio
Dominum
No. 45.e. De szégyen élni Vers Szép Erné: De szégyen élni
No. 45.1. Miserere liturgikus 50. zsoltar
o Prudentius: Deus ignee fons
No. 46.a. lam maesta liturgikus ) ]
animarum himnusz
No. 46.b. Deus, qui nos liturgikus gregorian oratio
Prudentius: Deus ignee fons
No. 47. Requiem aternam liturgikus animarum himnusz/gregorian

oratio

Osszefoglalva: a mii felépitéséhez a palos ritus szigora szerkezete szolgalt

alapul, Jeney pedig a szerzd szabadsagaval €lve, lazitotta és jkori értelmezésekkel

gazdagitotta eme komplex témat. Dobszay Léaszlo szerint?®® Bach passidinak

felepitése ért el hasonld célokat: ahogy itt a temetési rend eseménykozléseit a

koérusok, vagy hangszeres kozjatékok kotik Ossze — melyek a tényekhez fliz6do

érzéseket, gondolatokat hivatottak kifejezni — ugy kapcsolodtak Bachnal a bibliai

szovegll recitativok a hangszeres elbeszélésekhez, aridkhoz, korusrészekhez. A

dallami ¢és szovegi ismétlddések vezérfonalként futnak végig az oratdriumon,

segitségiikkel keretbe foglalva az objektiv torténést, de levalaszthatatlan részekként

kotddnek hozzajuk a valogatott népzenei idézetek vagy a koltott szovegek is. Ezt

%6 Dobszay/2006. Ide: 265.
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Jeney sokszor tropus-szertien oldja meg®’, ezaltal téve szorosabbd a zenei idézetek
kapcsolatat egymassal. A jelenkori tételek betoldasa, mai magyar és kiilfoldi kolték
verseinek beillesztése mind homogén egységgé alakitja az oratériumot. A tropus a
zenei egység megtartasa mellett formaalkoto erdvel is bir, a fentebb leirt vesperas
tételei egyetlen szam alatt jelennek meg, a részeket egy visszatéré cimbalom-ritornell
foglalja 6ssze €s a rovid, villanasszeri népi idézetek ismétlodo jellegiikkel, tropus-
szerl kiegészitésekkel és hasonld zenei anyagukkal segitenek abban, hogy egységes,
osszetartozé szerkezetli tétel sziilessen.”® A szerkezeti és komponalasi mod
megoldasai pedig ezaltal Osszhangba keriiltek a liturgikus kozlenddvel, hisz a
vesperas sem tagolhatd tovabbi részekre.

Ha a librettd szerkezeti felépitését a versek, népi szovegek, illetve liturgikus
idézetek el6fordulasa szerint tekintjik 4t*°, rogton szembetiinik a régi palos
toredékek tobbsége (lasd a 7. tablazatot). Az els6é egységben — Commendatio anima
— egyetlen Pilinszky idézet szerepel. A kolté nem titkolta katolikus hitét a
kommunista rendszerben sem, miveinek tulnyomd része szakralis témaju. A
keresztény vallas Istennek az emberekkel vald egyiitt szenvedését Jézus Krisztusban
szemléli. Benne Isten a foldre jott és egyiitt szenvedett minden id6k minden
szenveddjével. A kezdd verssorok maganyos farkasa, aki felaldozza Iétét az
emberekért, Jézust példazza, és az O haladlara asszocidlva Iéplink be Jeney
oratériumaba: isteni jelkép altal helyezhetjiik bele magunkat a haldoklas
folyamatdba. Egy mindenkit eléré allapot, melyet igy egyszerre &abrazolhat
objektiven — a ritussal — és a f61dt6l elrugaszkodva is. Ahogy a bemutat6 utan Farkas
fogalmazta, a ,Pilinszky-mese vége a halal pillanatanak bealltat jelsli”.*° Az
aranyaiban rovid vers tehadt mondanivaldjanak mélysége altal egyensulyba keriil a
palos szovegek idében hosszabb részeivel.

A masodik nagy egység — Vespere mortuorum — tizenot énekelt darabja k6zé 8
egyhazi-, 6 Lajtha-szoveg és 1 Weores-koltemény keriilt. Alapvetéen 0j szin a
népdalok szovege is, melyekben virrasztoénekként természetesen jelen van az

istenhit, de a zsoltarokkal, antifonakkal a f&6 kapocs a halal leirasa, a hozza valo

2T A tropus a kiilonboz6 liturgikus énekekhez illesztett betoldasok kozds neve. A 8. és 15. szazad
kozott a sequentia mellett a leggyakoribb olyan forma, mely zenei és szovegi hozzdadasokkal
dolgozik. Zenei, irodalmi és szerkezeti szempontbdl is igen valtozatos miifaj. A jelenkori gregorian
gyakorlatban mar nincs jelen. Bévebben errdl lasd még: Dobszay/1993.

% A vesperas népi dallamairdl lasd: Farkas/2011 cikkét.

29 A tablazatban kerekitett értékeket hasznélok, aranyaiban igy jobban attekinthetéek a vizsgalt részek
egymashoz viszonyitott tulajdonsagai.

%0 Farkas Zoltan: ,Lélektol lélekig”. Muzsika, XXXVII/5. (1994. majus): 30-33. ide: 32.
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viszony megéneklése és az ismeretlentdl valo félelem feldolgozasa. Mindkettdben
jelen van a félelem mellett a bizalom és az 6rok életre vagyakozas is. ,, Igen rettegek:
/ Jaj mit miveljek, / Mit latok?” Erre rimel a latin szoveg: ,,Jaj nékem, mert hosszlra
nyulik zarandokldsom ideje.” Vagy: ,Paraditsomnak kertében. / Lészek Istennek
kedvében.” — és ,,Az angyalok szine eldtt éneklek néked és leborulok a te szentélyed
elott.” Ezek a hullamzo, kontrasztald érzelmek egyenesen vezetnek majd el a tételt
zard Weores vershez, amely katartikusan rajzolja meg a gyasz fajdalmat.

Véleményem szerint a Maria siralma egyszerre értelmezhetd liturgikus
részletnek és siratonak. 20. szazadi iroi technikaval késziilt siraté ez, Maria idézi fel
a foldon emberként szeretett fianak gyermekkorat és allitja szembe a kivégzés
jelenével. Az egyén fijdalma maiva, testkozelivé teszi az €lményt, a szereplok
azonban — Jézus ¢és a Szepl6telen Sziiz — az égi valohoz kothetok. Sem konyorgés,
sem kérés nincs azonban a verssorok mogott, egyszertien csak elmeséli, megéli
fajdalmat Maria, épp Ggy mint a zeneszerzé 4altal valogatott Lajtha énekek is.
Hasonlé motivumok lelhetoek fel a részletekben. ,,Mit latok? / Hirtelen valtozasat /
Testednek hervadasat / A haldl kemény voltat.” — irja Lajtha. ,,Véred hullasa, /
szemeim sirasa, / szép arcodnak hervadasa / szivem szakadasa.” — fogalmaz Weodres.
A ,Paraditsomnak kertében. / Lészek Istennek kedvében.” — pedig rimel a ,,jaj én
fiam, én fiam, / hadd menjek utanad” — sorokra. Kapocs, Osszekotd erd tehat a
magyar vers a népi és egyhazi sorok kozott.

A két imaorat is magaba foglalo harmadik egység — Vigilia defunctorum —
szinte kizarolag a ritus elemeire épiil. Az antifonak, zsoltarok nem idézik fel a teljes
szovegeket, Jeney tomoritései, roviditései mégsem szabdaljak fel a cselekvéssort, és
a hangversenytermek idSkorlatait is figyelembe veszik.*® Ha a Vigilia pusztan
egyhazi tételek sora lenne, az érzésem szerint ellentmondana a logikus szerzodi
szerkesztési elveknek. A liturgikus sorok és kortars nyolcsoros kozti kapocs itt
egyértelmiien visszautal a barokk hagyomanyokra: az elbeszéléshez illesztett, és a
koncerten sziinet elétti*? utolsé nagy egységet zaré koral — amely alig két perces —
mély emberi érzésekkel nyugtatja meg és szabaditja fel a halott mellett virraszto

tomeg megrendiilt lelkét.*® Ugy mint a passiokban, a koral itt is a cselekményt

$Déry/2006. ide: 293. Jeney megfogalmazasaban: ,,Kocsis szigora tempofelfogisa nagyon jot tett az
eléadasnak™.

% Mivel a mii teljes terjedelmében egyetlen alkalommal hangzott el, minden ilyen utalasomban a
2005. oktdber 22-i 6sbemutatéra gondolok.

% A Tandori vers megzenésitésének részletes elemzését lasd a 3.6. alfejezetben.
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elmeséld, bibliai szovegek altal keltett benyomasokra reflektdl, mondanivaloja
hozzafliz, értelmez és a kozosség altal osszegylilt érzéseket dolgoz fel. Gyogyirként
hatna a valdédi szertartdson, és ezt éri el vele a szerzd is: a megénekelt ,.elfaradas”
egyben a halott megbékélése is*, akit a foldi tarsai az elmondott zsoltarokkal és
antifonakkal engednek el, hitiik szerint egy 10j €letbe.

A negyedik egység — Absolutio — szintén a szertartas szigoru kereteit tartva épiil
fol, csupan harom irodalmi idézet szerepel benne, egy a halotti misekezdd ének
requiem kezddsorai és a hasonld szovegii antifona kozé ékeldédve (no. 20. és 21.
tétel), kettd pedig azonos tételben (no. 29.) egymas utan kiilonbdzé nyelven. A
negyedik részben dramai erejével és szofestd képeivel emelkedik ki mindegyik
részlet: az egyén fajdalma, amit a liturgia elkenddz, a versekben nyer teret. ,,Veszve
szemhéjam, / kiguvadt szemembdl szlintelen banat kopog, / arnyesé hull / és az €16
sziv az lires vildgon mégse szakad meg”. Wedres szavait pedig a lux @terna antifona
szavai ellensulyozzak: ,, Lux ceterna luceat eis Domine, / cum sanctis tuis in ceternum
/ quia pius est”.

Ahogy Weores verse a kormenetet helyettesitette, ugy keriilnek Ady sorai a
tételt zar6 kormeneti antifona elé, mintegy eldlegezve, magyarazva azt. Hasonld
felépitésti a Tandori vershez, két versszakaval egyszeriien vezet ra gondolatilag a
kovetkezd ndikari tétel mondanivaldjara: ,,Adja meg az Isten / Sirdsaink végét, /
Lelkiinknek teljességes, / S vagyott békességét, Adja meg az Isten.” Ezt igy koveti a
latin szoveg: ,,A paradicsomba vezessenek be téged az angyalok, / érkezésedre
siessenek oda az apostolok. ... Az angyalok kara fogadjon be téged, / és Lazarral, /
az egykori szegénnyel nyerd el az 6rok nyugodalmat.” Itt tehat a két tétel szerves
részként beleszdve a ritusba, egyiitt alakul azzal, magyarazza, szinesiti és gazdagitja
azt.

Egészen mas a helyzet az 6todik — Depositio corporis —egységnél. Bar itt is
csak két vers kerlil a 20 egyhdzi szoveg mellé, kiilonallo tételként is mindkettd
megallja a helyét. A nagy egység elején helyezkednek el, ezzel is mutatva, hogy nem
tartja fontosnak Jeney beleszOni, hozzakdtni a palos szertartds idézeteihez, inkdbb
kontrasztként értelmezhetdk az Oket kovetd tobb, kisebb (szdm szerint 20) tételhez

képest. A Laura Romani kolteményére irodott mii eldszor nem a Szertartas tételei

% Tandori kezdé soraira utaltam: Elfaradtam, Istenem, / hunyd le végre két szemem. / Majd, ha nyilik
alkalom, / nyiljon, mint egy tlint napon.”
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kozé volt szanva,® bar a szerz6 elbeszélése szerint a koncerten elhangozva rogton
érezte, hogy a nagy miiben a helye, bar akkor még nem tudta pontosan, hogy hol. Az
olasz és a magyar vers® is sz6lohangra késziilt, egyiittes terjedelmiik pedig majdnem
az 6todik ciklus felét teszik ki.

A hatodik egység — Consolatio — , az utolso elk0szonés szertartasaban a szerzo
zeneileg, prozailag is 6sszegzi gondolatait. Egyarant megjelenik a mott6 (no. 45.), a
népi ihletési dallam (no. 44.), a pszeudomodalis sor (no. 46.) és a gregorian
korusrecitalas (no. 47.) is. Az utols6 egység kozel egynegyedét foglaljak el a koltdi
tropusok, €s bar a tablazatban, keletkezési ideje és koltdje okan a liturgikus részletek
kozé soroltam, valojaban Prudentius himnusza is milkdltemény. Az els6 két
tételben®” — visszaidézve az inditd Pilinszky sorokat — a szerzd tjra éli a halal
bealltdit, am kozben asszocidlva a masodik vilaghdaboru okozta borzalmakra, a
haldoklast err6l az oldalrdl kozeliti meg. Pilinszky szerint, aki maga is latta a
Harbach-i halaltabort, szent, ami itt tortént.*® Csak igy értelmezve lehet Gjraindulni
¢s a gyilkosnak is megbocsajtva tovabb ¢élni az életet. Talan a szerzd értelmezése is
belejatszott abba, hogy Prudentius sorait valasztotta befejezésiil és egyben
hitvallasul, mert ezzel keretbe foglalta halotti oratériumat, valamint egyarant adott
értelmezést és lenyugvast is miivének. ,,J0jj0n el majd az igazsag ideje, / mikor Isten
minden reménységet betdlt; / megnyilvan vissza kell majd adnod 6t, / ahogyan

atadom, abban az alakban.>®”

% Farkas/2006. Ide: 893.

% Orban Otté: Hallod-e, te sotét arnyék.

3 A 45. tétel szerkezetileg is visszaidézi a 3. tételt. lasd errél a 3.1. pontot.

% Mindaz, ami itt trtént botrany, amennyiben megtorténhetett, és kivétel nélkiil szent, amennyiben
megtortént.” Pilinszky Janos: Ars poetica helyett. In: Versek, Osiris, 1995 lde:83.

% Prudentius: Deus ignee fons... No. 47.
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7. tablazat: Liturgikus, kolt6i és népi szovegek aranya, egységenként bontva

liturgikus és verses

népi
liturgikus P szovegek aranya
Egység/perc vers/perc | dallam/pe
anyag/perc egységenként és
rc
idoben
Commendatio 8 db/kb. _
1 db/1°49” nincs 89/11 % és 95/5 %
anima kb. 29’ 27°10”
Vesperz
43/47 % és 39/50
mortuorum 8 db/7°47” 1db/3°29” | 6 db/6°22” 0440
0
kb. 19
Vigilia
_ 94/6 % és
defunctorum 15 db/35°50” | 1 db/2°10” nincs
93,5/6,5%
kb. 38’
Absolutio ,
9 db/20°46” 2 db/6°14” nincs 83/17% és 76/24%
kb. 27°
Depositio
corporis kb. 39’ )
20 db/17°30” | 2 db/17°24” nincs 50/50% és 44/44%
) 5db (3
Consolatio _
7 db/13°40” tételben) / nincs 70/30% és 70/30%
kb. 19’ .

0 Mivel tisztdn hangszeres részleteket is tartalmaz Jeney szertartasa, ciklusokban szereplé tételek
idGaranyai nem minden esetben adjak ki a 100 %-ot.
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2.2. A Halotti szertartas zenei alaprétege — Kompozicids technikék

Jeney oratoriumanak kiinduldpontja gregorian élményeihez kothetd. Az egyszdlamu,
latin nyelvii dallamok teljesen atszovik, behalozzak a hat nagy egységet, szinte ezer
évvel elobbi kort idézve. A ritus szabalyossaga €s zenei nyelvezete viszont csak ugy
tehetd ¢€lové, ha a modern kor stilusabol épiil és a jelenkori komponista alkotoi
attittidje érvényesiil benne.

Egy szabalyrendszer mindig kotottségek halmazabol all, &m Jeney szdmara
ezek a keretek pozitivak: egy interjuban kiemeli, hogy a gregorian zenei formulai
barhol, barmilyen kontextusban meg tudnak jelenni®', s ezzel a zeneszerz6 szamara
szabadon varialhatova valnak. Ez a varialhat6sag szabadsagot ¢s mértéket is ad
egyszerre. A tokéletesen idézett melodidk mellett a kantudléban szerepld énekesekre
emlékeztetd dallamfordulatokat kredl, melyeket kozépkori formakba bujtat. A kanon,
a koral, a koralvariacié vagy a cantus firmus technika, mind a régi szerzok
kompozicids gyakorlatait idézik. Egyfajta mai értelemben vett tiszteletadas ez, a
folidézett szerkesztésmodok atalakulva valnak a kompozicids kifejezés altalanos
eszkozéve Jeney kezében.

Jeneynél tobb olyan fontos réteg ¢€piill egymasra, amelyek zeneileg az
oratorium épitokoveinek tekinthetdk. Az elsd, a szerzo altal kitalalt 128 hangu sor,
mely véletlenek sorozata és kompozicios tudatossag eredményeképp sziiletett meg.42
Fo jellemzdje, hogy a gregorianhoz hasonl6 kis ambitusa, alland6 belsé kromatikaja
¢és dallamivei mellett vildgosan kivehet6 d tonalitassal rendelkezik. Ezt a sort
hasznalja Jeney az indit6 tételben, a zsoltarok zenei anyaganal (no. 3.t., no. 5.1, no.
7.b. no. 9.b., no. 15., no. 34.b., no. 35.b., no. 37.b., no. 45.) és szamos hangszeres
sz6lamban atalakitva, varidlva, transzformalva buajik meg. A tizenkétfoklisag eme
kiilonc példajat — bar nem korus altal énekelt tétel — a Mottd elemzésén keresztiil
mutatom be. A kdvetkezd zenei minta egy ,,0lyan hatvannégy hathangti skalabol allo
pszeudomodalis rendszer, mely két hidnyos (6-6 hangbdl allo), egymast tizenkét
hangra kiegészitd gordg skalabol, valamint arra a hatvankét szarmazék hangsorbol

all, melyek a két eredeti skdla egymas iranyaban torténd fokozatos athangolasabol

* Dobszay Lasz16: ,,Chant themes in the Contemporaneous Composition in Hungary. In: The Past in
the Present. Papers read at the IMS Intercongressional Symposium and the 10th meeting of the Cantus
Planus. 2. kotet.” LFZE, 2003. 445-481. Ide: 477.

2 Egy algoritmus segitségével 1étrehozott hangsor, amely elébb létezett, mint a mii ezen technikaval
komponalt részei. Részletes elemzés: 2.2.1.
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nyerhet3”.®* A mar elemzett Apollonhoz** cimii koérusmii volt a kiindulopont,
melynek zenei Otleteit tovabbgondolva hasznalta fel a szerzd. Legfelismerhetdbb
példaja a férfikari Pater noster (no. 10.), de a no. 19., 21., 41.c., 46., 47. tételek is e
logika szerint sziilettek meg. A hallgatonak talan legnehezebben realizalhatod
technika egy olyan, a betiik és hangok kodolt rendszerén alapuld zeneszerzoi oGtlet,
amely Jeneytdl a nagy opuszba mar kidolgozott rendszerként keriilt. Elséként a négy
egységbll allo, A szem mozgasai 1., sz6lo6zongorara irt mive (1973) irédott ezen
technikaval, és hangszeres, késObb vokalis kompozicidiban maig valtozatlanul

tovabb é1.*°

Az els6 felkérésre késziilt Subvenite responzorium mar ennek a kodokon
alapuld rendszernek a jegyé€ben sziiletett. Szintén sajat, kordbbi darabja adta az
otletet a De profundis kezdeti tétel (no. 5.i., no 18. és 43.) hangrendszeréhez. Ez az
egyetlen olyan zsoltar, amely nem a fraktalsor hangkészletét veszi alapul, hanem a
mar emlitett Alef — Hommage a Schonberg — nagy zenekarra irott kompozicidjanak
hangsorat és hangkozeit emeli at a Halotti szertartds ezen részébe.

Fontos megemliteni, hogy a szerz6i bravurok nem mérheték dnmagukban.
Kifejezést és hatast mindig egy jol szerkesztett kompozicids tervbe illeszkedve érnek
el. A ritus adta lehet6ségek jelenkori értelmezése sziiletett meg egy zenetOrténeti
mult iranti tiszteletadassal vegyitve: a régi tisztelete, am tovabbgondoldsa a

fennmaradas és ujrasziiletés érdekében. Hogy a gregorian reneszanszat éli-e? Ebben

a miiben mindenképp.

2.2.1. A 128 hangt sor — A Mott6 dallamvilagarol

A Motto dallamvilagarol mar jo6 néhany riport, illetve tanulmany sziiletett.*°
Hangkészletét — mely a 128 hangu sor alapjaul szolgél és gondolatisdgaban nem a

Pilinszky vershez kapcsolodik — a zeneszerzé 1979-ben, még a Halotti szertartas

*3 Dobszay/2006, ide: 272.

* Lasd: 1.4. fejezet.

*® Tlyen még a Solitude korusra 1974-bél, a something round 25 vonoés hangszerre 1975-bél, Arthur
Rimbaud a sivatagban billentyiis hangszerre 1976-bol, és a 12 dal, amely 1973-1985 kozt irodott.

*® Dalos/2006, ide: 907. Dobszay/2006, ide:266. Farkas/1994, ide: 32. Farkas/2006, ide: 872-874.
Krod Gyorgy: ,,Uj zenei tjsag. 1994. marcius 20”. In: Batta Andras—Kovacs Sandor—Zsoldos Maria
(kozr.): US: A mikrofonndl Kroé Gyorgy. Uj zenei tijsdg, 1981-1997. Budapest : Magyar Radio, 1998.
Spir6 Gyorgy: ,,Jeney Zoltan: Halotti szertartds. Elhangzott 2006. szeptember 29-én, a Barka
Szinhazban az AEGON Miivészeti Tarsdij atadé iinnepségén”. Elet és Irodalom, L/40. (2006. oktober
6.) Jeney Zoltan: ,Halotti szertartas — I. Commendatio anima”. Osbemutatd. A Tavaszi fesztival
programfiizetének a szerz6 altal irt bevezetd tanulmanya. Budapest: 1994. marcius 11-12. Vidovszky
Lasz16: ,,Még egyszer a Halotti szertartasrol”. Muzsika, 49/1. (2006. januar): 27-29.
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megkezdése elétt komponalta. Elnevezése a fraktal sor’ egy matematikai elméletre

utal.
Benoit Mandelbrot (1924, Varso, 2010, Cambridge, Massachusetts): Litvan
szarmazasu lengyel csalad sarja, matematikus. 11 éves koratol Franciaorszagban él,
egyetemi tanulmanyait a Kaliforniai Muszaki Egyetemen (1947-49), posztdoktori
kutatasait a Princetoni Egyetemen (1953-54), Neumann Janosnal végzi. 1958-tol all az
IBM alkalmazasaban, ahol megalkotja fraktal-elméletét. Az elnevezés a latin fractus:
torott, torés szobol szarmazik. Mandelbrot 1975-ben hasznalja el6szor a kifejezést,
melynek altalanosan elfogadott, matematikai definicidja még ma sem létezik. A
fraktalok — a legegyszeriibb, de nem feltétleniil pontos megkdzelitésben — Snhasonlo,
végtelenlil komplex alakzatok, melyek formaiban legalabb egy felismerhetd (tehat
matematikai eszkozokkel leirhatd) ismétlodés tapasztalhatd. Az Onhasonlosag azt
jelenti, hogy a forman beliil egy kisebb rész felnagyitva olyan struktarat mutat, mint
egy nagyobb rész. A természetben is eléfordul: ilyen bizonyos mértékig a villam
mintazata, vagy egy levél erezete, de a fraktalok, a szines, szamitogéppel alkotott
abrak egyarant megtalalhatok egy felhd alakjaban, egy hullam fodrozodasaban, egy
brokkoli, vagy kaposzta szerkezetében, st az erek, idegek haldzata a retindban
egyarant leirhaté fraktalként. Mandelbrot ezeknek az alakzatoknak a leirasara
bevezette a fraktdlgeometria fogalmat, amely a szamszer(i leirason kiviil a az
alakokban levé szabalyossag felismeréséhez is nagyban hozzasegit minket. Els6
eredményeit tovabbgondolva 1982-ben The Fractal Geometry of Nature cimii
munkajaban bdvitette tovabb, ahol arra a kovetkeztetetésre jutott, hogy a fraktalok

nemcsak a tudomanyokban, hanem a miivészetekben is jelen vannak.

A komponista a Scientific American cikkében olvasott egy Richard F. Voss
nevii fizikus kisérleteir6l, melyben Voss a véletlenszertiséggel kapcsolatos
jelenségek matematikai leirasat vizsgalja.'’ A tudds, kisérleteiben matematikai
képlettel generalt hangsorokat. Ezeket valodi zenei idézetekkel 6sszevetve arra jott
rd, hogy az emberi fiil kizarolag a mozgasiranyaikban fraktal (6nhasonlo) jellegii
dallamokat hallja zeneinek. Jeney az olvasottakat kiprobalta a gyakorlatban is, egy a
cikk végén kozolt, fraktal jellegli szdmsort leird algoritmussal. A téma irénti
érdeklédése 1979 végén valt konkrétabba, mikor a zeneszerzd egy olaszorszagi utja
soran olyan kalkulatort vasarolt, amellyel maga is szamos programot csinalt.*® A 128
hangti sor, amely a Motté zenei alapanyagéul szolgalt, ezek kozil valo.*® Jeney

elmondésa szerint a tétel tehat objet trouve, és a Pilinszky vers csak 1981-ben kertilt

4" Martin Gardner: ,Mathematical Games. White and brown music, fractal, curve and one-over-
fluctuations”. Scientific American 238 (1978. aprilis): 16-32.

*® Farkas/2006, ide: 872.

% Az alapsort, valamint annak forditasait a 4. szamu figgelék tartalmazza.
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r4 a hangokra.”® Mivel a koltemény 160 szétagbol 4ll, a dallamban elrejtett hangsor a
felhasznalt 128 hang utan el6lr6l indul. (Ez konkrétan a ,,s nem mozdult onnan”

szOtagjat jelenti.)
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6. kottapélda: A hangsor masodszori inditasa

Az ujra idézett dallamsor az 6t6dik hang utdn mar elveti a szigoru kereteket, €s
atugorva 45 hangot, az 50., kis d hangtol folytatja tovabb (ez a ,,mar a falat is
megszerette” szoveg dallama) a fraktal melodiat. {gy a dallami visszatérés segit
felidézni a hangsor kezdd hangkozeit, ami a darab folyaman atlényegiilve tobbszor
megismétlodik.

Az alapnak tekintett hangsor azonban akkor valt zenévé, mikor a szerzo
Osszeillesztette a Pilinszky verssel. Az elsd szekundok tétova ide-oda Iépései jol
érzékeltetik a ,,Hol volt, hol nem volt” meseszerli, még konkrétum nélkiili kezdését.
A fraktalsor elsé nagyobb ugrasa a ,,maganyos farkas” h-g kis szextje, ez meglenditi
a dallamot, mely igy a szovegbdl adédoan deklamaltan gyorsabban énekelhetd (a
tempot Jeney 94-106 kozott adta meg). Ezt a kdvetkezd dallamsorban még az sem
akasztja meg, hogy a komponista kiegyenlitésiil a kdvetkezé harom hangot duplan,
illetve triplan hasznalja (,,maganyosabb az angyalokndl”), hiszen a torlodas nélkiili
zOongés massalhangzok konnyedén kiejthetdek. A melddia folytatasa finoman rajzolt,
mégis tdg hangkoézokben mozog. Gyakori a tiszta kvart, kvint, és itt van a
legnagyobb ugras, kis szeptim tavolsag is a dallamban. Itt inkabb f-tonalitas érezhetd,
melyet a kis oktdv gesz hangja napolyi érzettel szinesit, és ez jol illik a felfokozott
mondanivaloji szoveghez: ,.&s beleszeretett az elsé hazba”, mondja a vers, s az ének
a szeptim ugrassal inditva lagyan hullik ald majdnem egy egész oktavot. Némi

szabalyossag is érezhetd a véletlen dallamban — a hirtelen felugrast kis szekund, majd

%0 Farkas/2006, ide:874.
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két nagy terc, és Ujra dupla kis szekund Iépés egyenliti ki lefelé — majd a zar6 e-a
felfele kvart 1épés elbizonytalanitja az f-kdzponti hangzéasvilagot, hogy
visszavezessen a ,,d” alaphoz, ,,amit meglatott” szoveggel. Ezt tonalis érzékszerveink
egyértelmiinek halljadk a G kvartszext felbontas miatt. Szintén szabalyosnak tlinik a
magyarnak oly megfeleld hangsulyrend is: ,,és beleszeretett”, illetve ,,a kémiivesek
simogatasat” vers részleteknél egyarant ugy alakitja a szoveget, hogy a hangsulytalan
szavak, szotagok lent vannak, mig a fontosabb kifejezések, szokezdetek
elrugaszkodnak. Nyilvanvald, hogy ebbdl is az tlinik ki, hogy Jeney a készen kapott
rendszert nem merev végeredménynek, hanem rugalmas alapnak hasznalja, zeneileg

kedvére alakitja.
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7. kottapélda: Motté — kezdet

Az 1j sz6vegnél olyan erGs a kapcsolat vers és melodia kozott, mintha Jeney
szOfestd eszkozeivel Pilinszky versére kompondlta volna a soron kovetkezd
hangokat. A ,mar a falat is megszerette” szekund fel-le 1épkedése olyan, mintha a
baritonista maga is simogatna fel-le a kdmiivesek munkajat. A kdmiivesek szon 1évo

moll alap felbontas cisz tonalis kdzpontot hallat, melyet a csello szolamban 1évo



2. Hagyomanyok tjragondolasa az oratorium ¢€pitékdveiben 45

alaphang négyszeri ismételgetése is megerdsit. A vers kdvetkezd sorat tiszta kvarttal
magasabb alapra helyezi a véletlen, igy az énekelt ambitus kis e-t61 hé hangig terjed.
Bar a fisz nem erésodik konkrét hangnemmé, a ,,megallitotta” sz6 dallama a tonalis
keretek kozott, pentakord dallamfoszlanyként 14 ti do-ként szolmizalhat6. Ezen
szakasz végén (,,mint ez a tiszta szivii allat”) elbizonytalanodik a fisz szerepe, ami a
d-asz, a-esz tritonusz lépésnek tulajdonithat6. A centralis hang Gjra a d, amibdl a
fellépd hangok harmoéniat képeznek, az esz pedig frig hangsor szerinti felsé

vezet6hangként vezet a d-re.
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8. kottapélda: A Mottoé folytatasa
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A kovetkezd fél mondat (,,€jszaka aztdn be is ment a hdzba”) tonalis vonzas
szempontjabdl senki foldjének tekintheté A farkas — a krisztusi jelkép — emberfoldre
1ép, hogy azonosuljon a megszeretett és felvallalt nép életével és a darabban annak
tonalitasaval is, ugyanis a kovetkezé hangok terc, szekund 1épései mind a d hang felé
igyekeznek: d-b cisz-e-cisz-d. A 128 hangu sor hangismétlésekkel 136-ra boviil, és a
finalist ismételve atmenet nélkiil folytatja a dallamot a téma elejével. Csak a kottat és

keletkezési torténetet ismerd zenész fedezheti fel az Gjraindulas helyét.
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9. kottapélda: A hangsor tGjraindulisa

Az ismétlés viszont helyet ad a zenei memoridnak, igy Ontudatlanul is
Osszekapcsolodik a mar hallott szoveggel, a zaras kis e hangja pedig nem fisz felé
vezet, ahogy a mottd 69. hangjanal, hanem attacca lehajlik a kovetkez6 tétel d
hangjara, ezzel hidat verve két akusztikai vilag — atonalis és gregorian — k6zé. A két
hangsor tonalis ize és a tételek megdllas nélkiili folytatdsa teszi talan, hogy a
masodik tételbe vald atmenet fel sem tlinne, ha a nyelv nem valtozna. A véletlen
segitségével alkotott fraktalsor atondlis vildga ¢€s az antifona tonalitdsa észrevétlen

idomul egymashoz.
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10. kottapélda: Fraktal és antifona talilkozasa

A betii-hang kodolas

arlacca

Jeney Zoltan kompozicidiban 1973 6ta jelen van egy zenén kiviili szerkesztésmod: a

szavak betliinek hangokkd ¢és ritmussa kodoldsa. Régmult korok kompozicids

gyakorlataban nem ismeretlen megoldas iizenetek zenei miibe rejtése, a reneszansz

vokalpolifonia mestereitdl kezdve tobben is alkalmazzak. Jean de Ockeghem (kb.

1425-1497) Missa Prolationum cimi szabad miséje szigoru elvek szerint épiil fel: az

0sszes mise-tétel kettds menzuraciés kdnon. Vagyis az eredeti lejegyzés a négy

énekszdlamot két sorban rogziti, ahol is minden leirt szolam elétt két menzuracios

jel, illetve két kulcs all. A superius jelenti a mai értelemben hasznalatos szopran és

alt szolam dallamat, tenor és basszus hangjait pedig a contra tartalmazza. A Kkiirt

kulcsok, metrumok tisztan rogzitik, hogy a két-két azonos dallamot énekld énekesek

milyen metrikaval és milyen magassagban adjak el6 a miivet. Mai modern

lejegyzéssel ez legalabb két kiilonboz6 kulesot és négy fajta metrumot jelent.
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Missa Prolationum

Kyrie
[Superius] i?E’ -iﬁ':'_é‘" =
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Josquin des Prés (cca.1440-1521) cantus firmus technikaval irt soggetto cavato™!
téman alapuld Missa Hercules Dux Ferrariae cimii misekompozicidja kezdd
dallamaban rejti I. Ercole d’ Este ferrarai herceg52 nevét és rangjat, mivel a szerzd a
miivet neki ajanlotta. (Hercules Dux Ferrariae vagyis Ercole, Ferrara uralkoddja

szolmizacios hangokkd alakitva: re ut re ut re fa mi re.)
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12. kottapélda: Név, mint zenei téma

*L A cantus firmus technika egyik valtozata, ahol az alapdallam szolmizaciés hangokbél alakul ki, és
azon belill is a szotagok egy-egy személy nevét vagy mas egyéb utalast rejtenek.
%2 |. Ercole d’ Este (1431-1505) 1471-t61 halalaig Ferrara hercege.
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A barokk kor legjelentésebb szerzdje, Johann Sebastian Bach sajat nevének
bettiit is fugatémava alakitotta®®, és a korban kedvelt rejtvénykanonok is bizonyos
kédok megfejtése utdn voltak csak megszolaltathatdéak (pl. egy lejegyzett szolam
tobb szélamu olvasatahoz tobb kulcs, metrum kellett, vagy a téma rakforditasa,
esetleg valamely belsé cezuratdl vald inditasa adott ki egy ellenpontot). Ezek a
kiragadott példak a teljesség igénye nélkiil jelzik, hogy a zenei elgondolasokhoz
kortol fliggetlentil kapcsolodtak azon kiviili sikok is.

Jeney 1973-ban kezdett kodokba rejtett zeneszerzOi eljarasokkal
kisérletezni.>® A jellegzetesen egyedi megoldasokat eredményezé modszer egyszerti
elven alapul. A kompondlashoz valasztott szoveg betlithez egy-egy konkrét zenei
hang tarsul. gy az abc betiii leirhatok egy bizonyos hangmagassaggal, a szavak

pedig melodiaként, vagy akkordokként is lejegyezhetdek lesznek.
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13. kottapélda: Jeney hangrendszere

Ahogy a beszélt nyelv betiii véletlenszeriien kovetik egymast, agy a tanult
zenei torvényszerliségeknek sem felelnek meg, vagyis a klasszikus felfogas nem
érvényesiilhet a kiilonb6z6 szovegek hangmagassagokka, dallamma alakitasaban. Ez
Jeneyre — aki az Uj Zenei Studié tagjaival egyiitt a tradicionalis kotottségekt6l
mentes, egyéni alkotoi eszkoztar felépitésén faradozott — igen 6sztonzoleg hatott. A
zenén kiviili struktura ugyanis kiindulopontja lehet egy olyan, a szerzd altal mar sajat
eszkozeivel kontrollalhatd folyamatnak, amelynek végeredménye maga a zenei mii
lesz. Tehat a betiik kddoldsaval kapott szerkezet a ritmikai, hangszerelési és formai
variansok lehetdségével egyiitt Jeney kezébe egy végtelen varidcioju zenei

hangracsot adott, melyet majd a Halotti szertartas tételeiben is fog alkalmazni.

¥ BWV 1080/19: A faga miivészete Contrapunctus X1V befejezetlen tétele, mely eredetileg egy négy
témas fuga, ennek harmadik témaja B A C H dallammal indul.
** Lasd Dalos/2006. Ide: 904. Szitha /2003. Ide: 37. Farkas/2006. Ide: 878.
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Az els6 miive, amely e 26 hangbdl allo6 rendszert veszi alapul, A szem
mozgdsai cimii, 1973-ban, sz6l6zongoréra frott miive volt.>> Ehhez Jeney John Cage
Silence cimi kotetének 2 Pages, 122 Words on Music and Dance cimt irasa szolgalt
alapotletiil. Ennek betiiit komponalta meg akkordikusan, eldadas tekintetében igen
nagy szabadsagot hagyva az eldadonak. Fontos konkrétum, hogy a szerzd tobb betii-
hang kapcsolattal is probalkozott, mire a szertartdsban is haszndlatos rendszer
kialakult, tehat a véletlen mellett az egyéni izlés kiemelt szerepet kapott. Ahogy
Szitha fogalmaz, szubjektiv szisztémardl van sz6, ahol fellelhetd Jeney korabbi
miiveinek jellemzd hallasképe.

Talan az egyik legfontosabb mii a kodolt technikdval keletkezett darabok
kozil a Tandori Dezsé versére komponalt billentyiis darab: Arthur Rimbaud a
sivatagban.>” A vers elsé sora sorrendben felsorolja az latin abc Gsszes betiijét. Jeney
alkotasa is igy tesz, az egyenletes nyolcadokban mozgd zene els6 huszonot hangja
nem mas, mint Jeney kdédon alapuld hangrendszere, amelyet a mii képvers sorai
szerint folytat tovabb, a hangfolyam fokozatosan elfogy, mint az ujjak kéziil kipergd
homok.

A kiforrott technika vokalis miibe 1974-ben tlnt fel eldszor. Jeney ekkor
komponalja Solitude cimfi vegyeskarat®®, ahol e rendszer szolgal alapul a t5bbi zenei
paraméterrel egyiittesen abrazolt hangulati képhez. A konkrét magassaggal bird
szOveg-hang kapcsolatok, az egyenletesen mozg6, lassi akkord-valtakozasok, a
fojtott dinamika mind a Thoreau altal megirt természetkdzeliséget hivatottak
kifejezni, de a betli-hang kapcsolatok csak funkcionalis elemként €és nem
formaalkotd, vagy karakterabrazolo eszkdzként jelennek meg.

Az 1975 és 1983 kozt irodott 12 dal®™ az elsé olyan opusz, ahol a szerzé mar
beleavatkozik az automatikus eljarasba. Madrigalista méddon kiemel ugyanis
szavakat, megmutat dallamokat vagy hangszineket, hogy az énekelt szoveget

érthetdbbé és €lobbé tegye. A harom eredeti (angol, német és magyar) nyelven

> A mii kés6bb négy tételesre béviilt. Bemutatdja 1973. aprilis 9-én volt, Schmidt Néra zongorazott.
A mii keletkezésérdl bovebben 1asd: Szitha/2003. Ide: 37.

* Szitha/2003. Ide: 38.

> Tandori Dezs6: Rimbaud mégegyszer atpergeti ujjai kozt az abécét. In: Tandori Dezsé: Egy taldlt
targy megtisztitasa. Budapest: Magvetd, 1973. 105.

*% E miir¢l bdvebben lasd az 1.4. szakaszt.

% Jeney Zoltan. 12 dal n6i hangra, hegediire és zongoréara (1975-83), e.e. cummings, William Blake,
Weores Sandor, Tandori Dezs6 és Friedrich Holderlin verseire. Lasd err6l Wilhelm Andras két
lemezismertetdjét: Jeney Zoltan:’12 dal, Spaziosa calma, Hérakleitosz vizjele, Cantos para todos.”
Hungaroton Classic, SLPX 129, 1989. és Jeney Zoltan: ,, Alef-Hommage a Schonberg, To Apollo,
Cantos para todos, 12 songs”. Hungaroton Classic, HCD 31653, 1996.
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elhangz6 dal, a zongora, valamint a hegedii szélamai egyarant a betii-hang
kapcsolatok rendszere szerint épiil fel, egymast kiegészitve €s a szovegre reflektalva.
A szerzd kiséretes dalai idoben igen kozel keletkeztek a szertartas elsd megirt

részletéhez, a Subvenite responzoriumhoz®

, ahol az 1973-ban létrehozott eljarast
mar kamaraegyiittes ¢s korus bevondsaval alkalmazza. Itt mar valtozatos moédon —
szabadon beleavatkozva a hangkészlet szabaly szerinti megszolalasaba — vegyitve
alkalmazza a maga altal kialakitott kodrendszert, formai, hangulati, karakter és
szovegi tekintetben is. Amit kisebb 1élegzetvételli miiben egyenként kiprobalt, az
biztos technikaval és latvanyos zenei megoldasokkal beépiil, tovabb €l és gondolati

magvaban jelenik meg majd a nagy formatumu oratériumban.

2.2.3. A pszeudo-modalis hangkészlet

A Jeney altal haszndlt hangkészlet, vagy hangsor megismertetését a tonalitds
oldalar6l kiindulva kozelitem meg. Dobszay Laszlo szerint®® a tonalitas egy zenemi
hangjainak egységgé szervezddésében megmutatkozd erd. Ez mutatkozik meg a
kozépkori hangrendszerek vizsgalatakor is. A kozel harom oktavos hangkészletet
(nagy G és kétvonalas ¢) négy hangos egységekre, szam szerint 6t tetrachordra
bontottak, amely nem zenei kategériat, hanem egyfajta szakaszold terminust (ugy,
mint ma a kis és nagy oktav) jelol. Mivel a gregoridn motivumok &ltalaban szext
vagy anndl kisebb ambitusuak, hat hangbodl 4116, egységesen 2 egész + 1 fél + 3 egész
hang szerkezetii, relativ rendszert illesztettek ra a teljes skalara. A sorozat hangjait
Arezzoi Guidé o6ta ut, re, mi, fa, sol, la nevekkel énekelték. Fontos megemliteni, hogy
a gregorian zenében a hexachordnak nincsen tonalis tartalma, barmelyik hangja lehet
alaphang. A félhang abszolit rendszerben vald elhelyezkedése szerint a hat hangos
skala harom hangra is illeszthet6: c-re, g-re és f-re egyarant. A kézépkori zeneelmélet
nyolc tonust — hangsort — nevezett meg, melyek zarohang, ambitus és az adott
dallamban leggyakrabban visszatérd domindns hang alapjan foglaltak rendszerbe a
repertoart: Dor, hypodor, frig és hypofrig, lid és hypolid valamint mixolid és
hypomixolid.

60 Részletes elemzését 1asd: 3.3.
61 Dobszay/2006. lde:192-194.
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Mivel Jeney ¢€l6 gregorian zenei kozegben mozgott, bizonyara hatott
gondolkodasmoédjara egy Gjonnan megismert régi zenei szemlélet. A pszeudo skala 4
+2 hangos rendszere tobb kdzos vonast is mutat a hexachord szerkezettel.

A hat hangos pszeudo skalarol a legtisztabb képet a no. 5.0 Maria siralma
cimil szopran sz6lora és cimbalomra irt tétele mutat. A Vesperas végén alkalmazott
dallam négy hangos, ereszked6 tetrachordra épiil, amelyet a cimbalom szolam
hangjai egészitenek ki pszeudomodalis skalava. A 4-4 hang re-do-ti-1a
szolmizacidval helyettesithetd be, és a szoveg dramaturgiai felépitését kovetve szinte
modulacioként érezhetd elcsuszasokkal varidlodik az egy és két vonalas oktav
hangjain.®? A kis ambitusii, folyamatos mozgasban 16v6 dallam kigy6z6 vonala tobb
stilusréteg jellemzoit idézi fel. A dramai fordulatokkal teli ének Dalos szerint
Caccini és Monteverdi énekstilusat hozza vissza.”® A barokkra jellemzé monddia
Jeneynél expresszionista modon irja le az anya fajdalmat, a sz6loéneket kisérni
hivatott basso continuo szerepét a cimbalomra bizza, aldtdmaszt, hangkozeivel pedig
szinte képileg is megjeleniti a elmesélt cselekményt. Az ismétlédé motivum
kiilonbdz6 hangnemi keretben vald visszatérése, a rogtonzeésszerli fordulatok és
melizmatikus megoldasok viszont a gregoridn neumatikus-melodikus technikajat
idézik.** A szoveg szotagszam ismétlodései (6/7/8 szdtag valtakozik, amit ritkan 4 és
5 tagbol all6 sorok kovetnek) zenei rimekkel parosulnak, a torténet idézte
mondanival6 alakitja a kiilonb6z6 magassagrol énekelt ambitust. A folyondar, fel-le
kanyargd dallam a mozgé ,.hangnemvaltozasoktol” valik attekinthetéveé, a Weodres-
vers szenvedélyes érzelmi megnyilvanulasait a modulaciok hiven tiikkr6zik. A d-c-h-a
tetrachord a véres torténések elmondasa kozben felfelé indul, majd, ahogy
visszaemlékezés nyugodt hangjan énekel Maria, a 4 hangos skala is Gjra az eredeti
lesz. Természetesen a modulaciéo nem a mai értelemben jelent hangnem valtozast, de
a szolmizalhat6 melddia, a hangcsoportok ismétlddései, helyvaltozasai és a mondatot

zard verssorok kadencidra utald zenei otletei egyarant erre emlékeztetnek.

82 v.: Farkas/2011. Ide: 78-79.
83 Dalos/2006. Ide: 905.
% Errél bévebben lasd: Dobszay/1993. Ide: 298.
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45

0. Miiria siralma
398

Dutate.

&

405

14. kottapélda: négy hangos skala mint érzelmi jelz6berendezés
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Ez, a skalabdl és szdrmazéksoraibol alakult hangrendszer megtaladlhaté még a
Pater noster® (no. 10.) férfikarban, a Nunc dimittis (no. 41.a.) szolo tercettben, a
zar6 Prudentius himnuszban (no. 46.) és a versszakok kozé illesztett zenekari
anyagban is. Dobszay elmondésa szerint® tobb tételben a pszeudo-stilus mellett egy
hallhat6an pszeudo dallamkészlet jelenik meg: ilyen a Wedres Sandor En imadottam
a kereszt tovébe hullva (no. 21.) versére irt tétel, a Hallod-e te, sotét arnyék széki
lassut felidézo ritmusa, valamint az utolsé egység Lamentoja (no. 44.) Kosztolanyi
soraira. A sz6 eredeti jelentése (pszeudo: al, nem valddi) teljesen fedi a valosagot.
Bizonyara az asszociativ élmények Jeney emlékezetében is mitkddtek a témaval és
kiilonféle zenei stilusokkal wval6 munka kozben, a népi dallamok, vagy
jellegzetességek a sajat stilusaval is Ontudatlanul szintézisre léptek. Ezek a mar
eggye valt, a szerzd zenéjébe beivodott utalasok magyarazzak a hasonlosagot Jeney

tételei €és a valodi népzenei idézetek kozott.

2.3. El6adoi apparatus

A sokszor emlegetett tradicid az apparatus kivalasztasdban is jelen van. A nagy
létszami  vegyeskart ¢és Ot szolistat (szopran, alt, tenor, bariton, basszus)
felsorakoztatd oratériumot olyan nagy egyiittes kiséri, mely a modern zenekari
hangzast szem elOtt tartva gazdag iitOhangszeres kisérettel van ellatva. Krotal,
marimba, tam-tam, pjen king®” mind olyan szinhatast eredményeznek, amelyek a
Klasszikus zenekar hangzasbeli kereteit tagitjak. A teljes apparatus csak ritkan
szerepel, kamara 6sszeallitasok, szolisztikus szakaszok kovetik egymast. Személyes,
intim hangvétellel elsOsorban a sz0lo6- vagy csak minimalis alatdmasztassal
megerdsitett tételek rendelkeznek: a Motté bariton hangra, a Maria siralma cimbalom
kisérettel, En imadottam szopran vagy a Honnéni Elohim tenor szolora.

A kis és nagy appardtusu egyiittesek kontrasztként vald egymas mellé
helyezése szintén felerdsiti a dramai mondanivalot: A no. 3. Miserere mei (50.
zsoltar) szoveget megzenésitd tételben a szerzd szolod és nagy egyiittes egymds mellé

allitasaval dolgozik.®® A Vesperas egyszerii gregorian melodidit vagy népénekeit a

® Elemzését lasd a 3.4. szakaszban.

% Dobszay/2006. Ide: 273.

87 Kinai kultaraban hasznalatos hangszer, hangolt k&, amelyet az Amadinda Utéegyiittes kiilonboz6
hosszusagu, és ezaltal kiilonbozé hangmagassagi marvanylapokkal helyettesitett. (Szobeli informaciod
Hollé Auréltol.)

%8 Bévebben a tétel elemzését lasd a 3.1. pontban.
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Motté dallamkészletét alapul vevd, tdg ambitusti hangszeres kisérettel latja el. A
halotti virrasztas tételei tobbszor tigy kapcsolodnak 6ssze, hogy szo6ld, vegyeskar
valtogatja egymast (ilyen tobbek kozt a no. 9. és 10, no. 14. és 15 majd no. 16,
valamint a no. 17, 18, ahol a De profundis — 130. — zsoltart éneklé vegyeskari tutti
dramai erejét egy egészen mas, lagyabb karaktert, visszafogott hangvételt korustétel
koveti).

Ahogy a latin szertartds szovegei a szertartas erejével dolgozzak fel a temetés
ritusat, a jelenkori verses idézetek pedig az egyén hangjan a cselekvéssort kisérd
érzelmeket, ugy az eldaddi apparatus megvalasztasa is bizonyos ismétlodéssel jar.
Jeney a tOrténés intenzitdsatol fliggden helyezi eldtérbe az egyik vagy masik
kifejezésbeli technikat: a gregorian szemelvények kamara-szerli alatamasztisa
valtakozik a nagy egylittesek tutti, zenekari allasaival. A koncepciondlis ismétlodés
dallami visszautalasokkal is jar. Dalos irja, hogy a Motté dallam a 1ét, mig a
pszeudomodalis hangsor a nemlét jelképeként értelmezhetd.® Ahogy a még ¢lo
egyén a 128 hangt sorbol taplalkozva indul el a haldoklés tjan, az eltdvozo ember a
pszeudo skala hangjaival 1ép &t az oOrokkévalosdgba. A zenekari egyiittesek
hangzasvilaga is e melodiakbol épiil fel. A Pilinszky-vers hangjai kisérik a vesperas
népi énekeit, illetve a haldoklas folyamatat megénekld zsoltarokat. A halal
kozelségének tudata — illetve annak elkeriilhetetlen érkezése — tehat hasonld zenei
anyaggal jar egyiitt.

Szamomra az apparatus jelkép is egyben: a gregorian szemelvények vagy
érzelemdus szolo tételek kiséret nélkiilisége igen nagy kifejezOerdvel hat, a sok
szolama osztott korusok mindig kozépkori zeneszerzési technikakat rejtenek,
mintegy hommage-ként. A d tonalitas 4ltalaban unisono jelenik meg,
egyszerliségében hatdsos. A palos dallamok ¢és szovegek sajat szerzdi hangkészlettel
keverve pedig allasfoglalas amellett, hogy a gregorian ma is része lehet a modern

zenének.”®

* Dalos/2006. Ide: 911.
0 L 4sd errél: Jeney Zoltan: ,Mit jelent a gregorian a ma zeneszerzGje szamara?”. Magyar Egyhdzzene
VI/1 (1998/1999. 1. negyedév): 8§9-92.
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2.4. A koérus szerepe

A Jeney altal megzenésitett szertartas nagy része koruskompozicid. Szdmottevd a
gregorian szk6lak'* szerepe, a teljes vegyeskar egy szélamban valo éneklése. A néi-
¢és férfikari felelgetések a responzériumok megszoélaltatasat teszik valtozatosabba, a
kozosen énekelt unisono pillanatok inkdbb 0sszegzd, végsd értelmezést add zenei
tételek felépitésébe keriilnek be (no. 47.). A szerzd a felelgetésekhez a gregoridn a
cappella egyiittesek éneklését veszi alapul. A 10 év soran a Schola Hungarica korus
tagjaként Jeneybe ivodott gregorian énekstilus szervesen épiill be a vegyeskari
anyagba, hol f6 dallamként, hol elbUjtatva ¢és mas kompozicids technikakkal
vegyitve, de szerephez jutnak kiséret nélkiil, akar zenekari tételek kozé ¢kelve
betoldasként vagy atvezetéséként is.

A gregorian stilaris gazdagsaga mellett a barokk korus hagyoményai is
megjelennek. Ahogy a zenei miifaj neve is vallja, Jeney miive is szoloénekre,
korusra, nagyzenekarra komponalt mii. A szereplok szinpad és diszletek nélkiil
beszélik el az adott torténetet, nem eljatsszdk, hanem hangversenyszeriien, énekelve
adjak elo azt. Szerkezetileg természetesen a palos szertartds allomdsai rajzolddnak ki
a hat egység felépitésébdl, am ha tagabban értelmezziik a kompoziciot, egy kis
formakbol épitkezd, oratérikus eldadas felépitése tlinik szembe. Az Okori dramak
mintajara Jeney nagy ivll €s sok szolamra irt korustételei ha nem is a klasszikus
médon dicsérnek, tandcsolnak, lelkesitenek, vigasztalnak, mégis mindvégig
kapcsolatban allnak az oratériumi szereplokkel. A torténet elbeszélése és
0sszekoOtdszovege itt nem recitativokban, hanem gregorian responzériumokban,
antifondkban Olt testet. Az események kommentaldsara sz6lotételek (no. 1, 5.0, 15,
21, 31,32.b, 44) duettek (no. 3.a, 5.m, 29) és a népet megjelenitd korus hivatott. Van
nyitd (no. 3.) és zarotétel (no. 46., 47.), van koral (no. 19) és helyenként még az
onallé zenekari kozjatékok is megjelennek (no. 2.b, 5, 13, 32.a). Vagyis a zenei
kozlés, a beszéd eldtérbe helyezése rajzolodik ki a felépitésbdl. Bar ez a gregorian
szovegfestésével ellentétesen hangzik — mivel az nem torekszik egyes szavak
tartalmanak, vagy hangulatdnak abrazolasara — az opusz nagyformdban mégis az

ezeréves stilus feladatat is teljesiti: vagyis a szoveg €s a dallam egysége idézi fol a

™ Az 6sbemutatora késziilve, Antal Matyas meghivta Dobszay Laszlot a Nemzeti Enekkar probéjara,
aki a magyar népi eléadasmodon alapuld gregorian stilus éneklésével kapcsolatban adott a koérusnak
gyakorlati tanacsokat. Lasd errdl Déry Balazs interjujat. Déry/2006. Ide: 296.
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hallgatoban a hétkdznapin talmutatd szakralitdst és érzelmet, nem a szinpadi
szerepek eljatszésa.

A fentebb emlitett szemelvények interpretdlasa mellett a — torténet
elmesélésekor — a korus szamos esetben jut szolo szerephez a mii megszolaltatasa
soran: a homofon kiséretes vegyeskari tételben — mely a koral szerepét tolti be —
valamint poliritmikus, nagy eldéadoi egylittest igényld részeknél (no. 16., 18., 30., és
45.f) is. A szertartds atmoszférajanak ritualitasat erGsitik a kar tombszerii
megszolalasai: a férfikari Miatyank mormolds-szeri allandosaga 0Osi aldozati
liturgidk hangulatat idézi meg, a tételrdl-tételre visszatérd recitdlas is (mint pl. az
Absolutio konyorgéseiben) organikusan illeszkedik bele a palos hagyomanybdl
szarmazd ceremonia rendjébe. A szolistak altal eldadott, érzelmekkel gazdagon
arnyalt tételekben és a tobb elembdl allo részek dramaturgiai felépitésekor — mint pl.
a hatodik egység — a karnak inkabb kisérd, alatdmasztd, atvezetd vagy kommentald
szerepe jut. A valtozatos énekkari hasznalatra alljon itt egy tablazat, melybdl jol
lathatd, hogy kompoziciés megoldasok sokasdga segit abban, hogy a karban
elhangz6 zenei pillanatok — a komplexitds és a hagyomanyos strukturdk tisztelete,

megodrzése mellett — variabilisan mindig uj megoldasokat mutassanak.

8. tablazat: Kompozicios eljarasok a Halotti szertartasban

Milyen kompozicios eljarassal
Korustétel szama

késziilt?
A cappella tétel 2.3, 14
2.a,4,54a,¢c¢6hikn,6 74, 8.4 9.4,
Gregorian melodiat felhasznald tétel 12, 14,16, 18, 23, 25, 27, 30, 34.a, c,
35.a, 36.a, 37.a, 38.a, 39.a, 40.a, 42, 45.c
Mottd hangsoraval jatszo tétel 3.a,¢e f 8.Db, 9.b, 34.b,37.b,45.9, f

Pszeudomodalis hangkészletet
10, 19, 41.4, c, 46, 47
alkalmaz6 tétel

Bettikodot alkalmazo tétel 4,23

Nagy zenekari kiséretii és/vagy 3.4, f, 16, 30 (csak polir.), csak nagyzk.:
poliritmikus tétel 35.b, 46, 47
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A kozolt adatokbol egyértelmiien latszik, hogy a zeneszerzé hangszer nélkiil
csak elenyészd részletet szolaltat meg, a szertartds magjat jelentd gregorian
formuldkat zenekari letét keretezi. Ezek koziil a nagyobb apparatust megszolaltato
tételekkel kettével van atfedés, az Absolve Domine (16) és az In paradisum (30)
tételekkel, amelyek a ritus szerkezeti rendjébe illeszkedd helyen szolaltatnak meg
kozépkori-koédex dallamokat. A tobbi, nagy egyiittest alkalmaz6 rész formailag
logikus helyen all: a 3.a, f részletek a nyit6 Miserere-tétel részei, a 46, 47 pedig a
lenyugvo Prudentius-himnusz versszakait tartalmazza. A hangsorra kodolt abc az
ismételt Subvenite responzorium zenekari szovetét alkotja, a hatvannégy szarmazék
skalaszisztémara ¢épiild modszer pedig a vegyeskar szempontjabdl dramaturgiailag
kiemelt helyen szerepel. A Pater noster, a harmadik egység két szakaszanak
(virrasztas €s a hajnali imaodra) cezurajaként kap helyet, a 19. koral pedig ciklust zaro6
konkluzié ugyanitt. A 41. a és c tétel az egész temetést lezard, pravoszlav mintara
irott evangéliumi részlet, amellyel gyakorlatilag véget ér a halott szereplése, mig a
koral-szerlien megfogalmazott Prudentius-himnusz zaro tételként a teljes mi
befejez6 gondolatait tolmacsolja.

Ano. 1. 2b,3b,5b,4dfg,j I, mo,7b, 11,13, 15, 17, 29, 31, 32.a, b, 36.b,
41.a, 44. tételek nem tartalmaznak korus szolamokat. Igy dsszesitve a szamok nem
arulnak el semmit, de a nagyméretli oratoriumot kozelrél szemlélve ¢és
elézményeivel-folytatasaival egyiitt vizsgalva egységes zenei elgondolast
sugaroznak. (Lasd a 10. tablazatot.) A kart nem foglalkoztatd jeleneteknek valtozatos
szerepe van: a szertartas szerkezeti elemein kiviili betoldasok, versek vagy nem
kotelezden eloirt imak szolohangokon- egylitteseken csendiilnek fel. A tobbszor
visszaidézett szakaszok (Miserere-zsoltdr, Lukacs evangéliuma vagy Job
konyorgései) a varidbilitds és sokszintiség lehetdségét kihasznalva egyarant hallhato
sz610, valamint vegyeskari kompozicios elgondolasként is. Tisztan zenekari hangzast
harom tételben alkalmaz Jeney: 2.b, 13., 32.a. Ezekbdl ketté egyarant a Mottod
fraktalsorat alapul vevé hangkészletb6l épiil fel. Formai keretiik a ricercare, vagyis
az a 16. szdzadra kialakult miifaj, amely hangszeres, végigimitalt, tobbtémas, polifon
zenét jelentett. Helyiiket latva az oratoriumban a sz eredeti jelentése is fontossa
valik: vagyis keres, probal. A szerzé kompozicios stilusanak ujragondold, mindig
felfedezd mivolta keriil el6térbe a miifaj ritusba emelésével. Ugyanis a 2.b tétel a
mottd és az Exsultabunt Domino megszolalasa utan Osszegzi azok jellemzd

hangtavolsagait, izlelgeti azok egylitt hangzasat, ars poeticaként felmutatva a téma
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kiilonb6zé modosulasi lehetdségeit. A 13. ricercare nem azonos ritmussal, am
hasonloan épiil f6l. A Mottd szolamhoz (alt) kapcsolodo ellenpontok az alap dallam
rak- tiikor, valamint raktiikor forditasait szolaltatjdk meg. A mi felépitése
szempontjabdl itt forditott a sorrend: a harmadik egységben a hangszeres tropust
kovetei a gregorian Exsultabunt antiféna. Az utolso polifon hangszeres részlet (no.
32.a) Bach koral dallamat, (Aus tiefer Not schrei ich zu dir: a 129. zsoltar német
megfeleléje) pontosabban annak elsd jellemz6é hangkozeit, a tiszta kvintet és a kis
szekundot felhasznalva épiil fel. Eldszor hangmagassagban €s ritmusban eltolt,
egymast imitald kvinteket, majd siirisodd szolamszamban egyre erdteljesebb surlodod
zenekari letétet hallunk, amely ritmusdban mar a kovetkezd Orban Ottd versre irt
csardast idézi meg. A kdnon ¢€s polifonia, ellenpont és keresgélés jelen van tehat

ebben a ricercaréban is, egy melodik4jaban nem sajat, beidézett dallamban is.
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9. tablazat: Korust nem alkalmazo tételek

Ismétlodés soran

Tételszamok Eléadok analog helyek
szoveg szerint
l: tenor 5.b, f, g, j és
0: szopran 5.d és : alt
Verset
i 5.m: szoprantalt
megszolaltato 1,5b.d.f.g,)1 P
m, 0. 29, 31, 32b, duett. 29:
tételek: 44.

szopranttenor duett
31: alt 32.b és 44:

szopran

A szertartasban
ismétlodo
szovegek

elhangzasa
szolistakon

11, (Job 21) 15
(50. zsoltar) 41.a
(Lukécs
evangéliuma)

11: bariton 15: tenor
41.a: szopran

+alt+bariton

3.d (Job 21)3.a,
£,45.1 (50. zsoltar)
41.c (Lukécs

evangéliuma)

Szerkezetileg a
ritusba tartozo

3.b (Job 16, 31,
31-bd1 részletek)
7.b (5. zsoltar) 17

3.b:
basszus+bariton+tenor
7.b: alt 17:basszus

R Izaias 38, 11-13,
szolotételek ( 36.b: bariton
15Kk) 36.b (131.
zsoltar)
Hangszeres 2.b, 13,322
ricercarék

Osszefoglalva: a Szertartasban Jeney zenei kifejez6eszkozok széles tarhazat

vonultatja fel. Ezek atszovik a teljes oratdriumot, és tobbféle apparatussal, mindig az
adott ritudlis pillanatot legmarkdnsabban megmutatva, mégis minden hallgatod
szamara szubjektiven értelmezhetden jelennek meg. A korus énekelt részleteiben is
mind elobukkannak, kivétel nélkiil.

Egy dramaturgiai eszkdzr6l nem tettem még emlitést, amely nem szerzdi
megoldas, mégis kiemelt szerepe van: a csond. Taldn egyszerliségében a
legkifejezébb fokozési eszkdz, hatdsdban pedig nagy szerepe van az aktudlis

eldadasmodnak. A Halotti szertartasban akkor jut szerephez, amikor a ritualis



2. Hagyomanyok jragondolésa az oratérium épitokdveiben 61

tételeket szolo, érzéseket és pillanatnyi indulatokat bemutatd énekes eléadasmod
valtja fel. Amikor a korus — a nép hangja — elhallgat, egyénként lehet
belehelyezkedni egy személyesebb érzelmi vilagba, ugy, ahogy az id6 mulasaval
konnyebb feldolgozni egy lelki tehertételt is. Jeney egyensulyban tartja, valtakozva
hasznalja az apparatus ilyen tipust Gsszetételét is, mellyel a magnum opus gondolati
liraisdgara mutat ra. A csond nem technikai bravur tehat, az oratériumban mégis
kifejezOeszkozként érdemes ra gondolni, értelmez, elgondolkodtat, intuicidt gerjeszt,

mint a mii barmely mas korustétele.
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3. Kiemelendé korustételek
3.1. Miserere mei Deus (3. és 45.)

A Kkeretes szerkezetil, visszatéréses tétel a szerz6 elmondasa szerint J.S. Bach Maté-
passidjanak nyitokorusat idézi.' Valoban, az elbtte 16v6 tételek (Motto, Exsultabunt
Domino és Ricercare sopra Exsultabunt Domino) szoélisztikus, illetve kamara-szeri
kialakitadsa inkdbb a mii gondolati témait hatdrozzdk meg. Az érzelemtdl fiitott
Pilinszky-részlet az egyén, a kiséret nélkiil el6adott gregorian antiféna pedig a
kozosség szemszogébdl lattatja, értelmezi a haldoklast és a halalt. Ahogy a barokk
oratériumoknal, Gigy Jeneynél is recitativoban hangzik el a mii témajat meghatarozo
cselekmény, &m O tavolsagtartdan, szinte puritdn zenei megoldasokkal komponal,
ezekben a tételekben a szovegek szivszoritdé mondanivalojat nem festi meg technikai
eszkozokkel. Az érzelmi kitorés valdjaban csak a harmadik tételben sziiletik meg. A
teljes zenekart, iitOegyiittest, vegyeskart és szdléénekeseket egyarant felvonultatd
Miserere tétel barokk hagyomanyokat idéz6 formajaval, monotematikussagaval és
monumentalitasaval az els6 nagy egységben kdzponti szerepet tolt be.

A nagy forma 6t részre tagolhato: Az 50. zsoltar” versei két olvasmanyt és két

konyorgést fognak kozre.

! Farkas/2006, ide: 902.

2 A zsoltar csak a latin szévegli és szamozast Biblia szerint 50., a héber és gorog szovegben, az un.
Septuagintaban 51-es szammal szerepel. Jelen esetben — figyelembe véve, hogy palos-szertartasrendet
kovet a mil — a latin szdmozas hasznalata mellett dontSttem.
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10. tablazat: Szerkezeti felépités

Miserere mei Deus tenor, szopran, alt
sz6lora, vegyeskarra iitdsokre €s nagy
zenekarra

50. zsoltar 1-3, 5, 9-12,
15, és 18. verse

Lectio: Job 1. 16, 16-18, | Olvasmany basszus, bariton és tenor szdlora,
Bl Job 30, 26-28 és Job 30, kamarazenekarra, héber, 6gorog és latin
30-31 verse nyelven

Tibi Domine commendamus vegyeskarra,

C1 Oratio .y \
utosokre és kamarazenekarra

Olvasmany basszus, bariton és tenor szolora,
B2 Lectio: Job 1, 21 vegyeskarra és kamarazenekarra, héber,
0gorog és latin nyelven

Suscipe Domine servum tuum vegyeskarra,

C2 Oratio kamarazenekarra

Miserere mei Deus szopran, alt szolora,

Ay 50. zsoltar 1. verse iy ,
vegyeskarra titdsokre €s nagy zenekarra

A hagyomanyt erdsitd formai megoldds mellett a kénon, szintén mint
tradiciondlis zeneszerzdi technika, a tétel alapvetd szerkesztési elveként jelenik meg.
A kozépkortol kedvelt komponalasi mod — a polifonia legegyszeriibb alakja — ebben
a részben igen széles skalajat mutatja be a lehetséges felhasznalasi médoknak. Az
alt-szopran szolista elcsusztatott tiikor kanonjat apro kivételekt6l eltekintve
végigvezeti a szerzo (1-117. i), melyet a korus — mivel a szolistak dallamait varialjak
— belépése utan szintén megmutat. Az oratiot (216. i) monoton fisz hangon kantalo
férfikar unisono kanonja elcstsztatott nyolcad értékeken hangzik fel, a zard
konyorgést mond6d kar (253. 1) szovege pedig szolamcsoportonként bomlik
kanonikus elrendezésiivé. A szopran, mezzoszopran és alt hiarom felé 4gazo
fonatként kvintola, tizenhatod és triola értékekben mormolja a ,,per Christum
Dominum nostrum. Amen.” szavakat, amivel ritmikai eltolodast idéznek el6, emellett
pedig az osztott sz6lamok egymashoz képest eltolva, kdnonban, recitalva énekelnek,
amivel még siirlibb hangzast teremtenek. A hatas ahhoz hasonlithatd, mintha a hivek
jeladasra kozosen kezdenének imadkozni, de természetszerlien ritmikailag

szétcsusznak az egyéni tempdokezelésiik miatt. A bonyolult kottagrafika hangzasaban
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tehat olyan cselekvéssora emlékeztet, amely barmikor megtorténhet egy virrasztas

soran.

46 e) Oratio

Cfe.
T
pPP
“t BE=
T P — — o
rrp
“Tuba 5
[ — —e
.
Vi =
[
) Y p
s
L.
i, [Re
© i
wniti
v [48
Py
Vie. 2.1 g
»
rp
Vil : Sz 2
PP
e [%
— -
pPP
T T
»rP

15. kottapélda: 3.e oratio



3. Kiemelend6 korustételek 65

Szintén kozépkorban gyakori megoldas, melyet Jeney hasznal, hogy a
., saeculorum amen” szavak hagyomanyosnak mondhatd megszodlaltatasat idézi fel,
¢s komponalja bele tételébe: az e u o u a e maganhangzokat (3.c. tétel 216-231. i) az
alt bugja kis fisz hangon. Ezt a liturgikus utalast Gjra folidézi a (3.d.) lectioban is.
Ennek zenei jelentdsége, hogy a szoveg egy adott hangon sz6l, am annak szine
folyamatosan valtozik a maganhangz6 valtas miatt, amely egyfajta emlékeztetd a
doxologia szavaira. A harom nyelvii olvasmanyt, amelyet férfi szolistak adnak eld, a
kod-szerli magédnhangzo sor kiséri, €s az ezt kovetd (3.e.) konyorgés szovegét is

ezeken a betlikon énekelt hangtombok elézik meg.
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Ez a téma és betii-sor a zard Consolatio nagy egység 45. tételében is
visszatér. A tétel a Miserere visszatéréses szerkezetéhez hasonloan épiil fel. Ebben a
részben az Exauditor omnium Deus (45.b.) konyorgés szovege alatt — a 3.c-hez
hasonloan — szintén a kis fisz hang sz6l (mintegy visszaemlékezésként), és a szakralis
e U 0 U a e utalas (vagyis a saeculorum amen latin végsz6 maganhangzo sora) IS
felhangzik a mély szolamokban. A Suscipe Domine (45.d.) oratio pedig néhany

sz6lamcserétdl eltekintve hangilag, és szovegileg is megegyezik a 3.e. tétellel.

11. tablazat: a 3. és 45. tétel felépitése

3.a: 50. 3.b: 3.c. 3.d: 3.e: 3.f: 50.
zsoltar olvasmany | konyorgés | olvasmany | konyorgés zsoltar
45.a: 45.1. 50.
) 45.e: Szép
Kosztolanyi 45.b: 45.c: 45.d: zsoltar +
Erné
¢és Pilinszky | konyOrgés | responzorium | konyorgés Kosztolanyi
versrészlet
versrészletek versrészlet

Jeney zenei utaldsai belsd szervezdelvként Hasznaljak fel a Szertartas témait.
A Miserere zsoltart athatja a mottdé hangsora, ami a kiséretben bujtatva, vagy a
szolistak dallamaiban szerepel. Ebb6l eredden itt is ,,d” a kozponti tonalitas. Jeney
egy sajatos, tizenkét foku rendszerrel dolgozik, amely hangsorként a 128 hangt sor
melodiajat kovetve, appercipialhatoan tonalis szigeteket alakit ki.® Ez a dallamossag
jellemz6 hangkdzei révén felismerhetd és a zenekari apparatus aktualis méretétol és
hangerejétdl fliggden, nagy részben kdvethetd.

A tételt indito zsoltarsor tenor sz6lon hangzik fel, az intonacié a 2.b zenekari
ricercare soraira reagal. Az egyvonalas oktavban hangzo konyorgé szo d’-cisz -esz -
cisz’-h-d’ kigy6z6 motivuma a mottd alaphangjait felhasznald 2. tétel befejez6

melodiajanak d’-cisz -esz’-d folytatasaként értelmezhetd.

¥ Lasd a 2.2.1. alfejezetet.
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Az els6 részben a blinband zsoltar 1-3, 5, 9-12, 15 és 18. versét komponalja
meg Jeney, szopran és alt szolora. A szerzd altal kitalalt szopran dallamot az alt
eleinte tikorkanon forditasban kdveti ,tropizalt” kiegészitésekkel €és a szerzo altal
beletoldott hajlitasokkal tarkitva. Az els6 vers nagy nonaval, a masodik nagy terccel,
a harmadik kis szeptimmel, az 6todik és a kilencedik vers pedig nagy szekunddal
kezdédik lejjebb. A tizedik verstdl felcserélddik a belépd szélamok sorrendje: a
szopran indul ka&non-szertien, eldszor sziik kvarttal, a tizenegyedik versnél bo
szekunddal, a tizenkettediknél sziik kvinttel, a tizenotodiknél tiszta, az utolsonal Ojra
szlik kvinttel feljebb. A harmadik szakasztol fellazul a kdnon szigora és a tiikor-
szerkesztés mar csak nyomokban ismerhetd fel, inkabb csak az indit6 technika
asszociaciojaként. A kiegészitések miatt az eltolas ritmusa valtozik, a szoveget a
maga linedris vonalaban az als6 ¢és a felsd szolam is végigénekli, mintegy
korbefonva, kommentalva a felette-alatta elhangzo melddiat. A zenekari kiséret
minden szélama a mottd dallamabdl épitkezik: elcstisztatva, augumentalva, valtozo
ritmusban, €és kanonszertien haladva egészitik ki az énekesek sorait, hol akkordokba
rendezddve, hol csupan egy-egy hanggal megtoldva azt. A — szintén a Mottobol
Kialakult — szopran és alt sz616 duett gregorian toredékkel van alatamasztva, ugyanis
a hozzajuk kapcsolodo férfikar a d tonalitast tovabb erdsitve, a zsoltar gregorian
dallamat énekli megszakitdsokkal, egy sz6lamban. A korus szotagold éneklése igen
Kis ambitusban — nagy bé és kis esz kozott — mozog, beleolvadva ezzel a zenekari
kiséretbe. A szigoru szerkesztésmod szépsége kettds: a két ndi hang érezhetd
Osszefonodasa személyessé teszi a zsoltar szavait, de a koztiik kialakulo ellenpontozéd
mozgas ¢és a dallamot végtelenségig szovogetd komponalasi technika, amely
nélkiilozi az ismétlodés felismerésének jolesdé melegét, mégis tavoliva,
érinthetetlenné vardzsolja azt. Dalos azt irja egy helyen Jeneyrdl?, a Miserere mei
konyorgése ,.semmiféle fajdalmat nem fest le”, én ellenben ugy érzem, hogy a tenor
kantillacié sirva cstiszkalo kis szekundjai, a szolistak gyakori bé szekund és sziik
kvart 1épései, vagy a mottd anyagat felhasznald tombszerii akkordok egyfajta fojtott
expresszivitassal probaljak késleltetni azt a kitord érzelem kavalkadot, amelyet a

kérus mutat meg belépésekor (118. ii.).

* Dalos/2006, ide: 907.
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8 No 3. - Ricercare sopra il Motto a 5 voci
) Psalmus 50/51: Miserere mei, Deus
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A Miserere — amely el6tt a Motto sora €és a gregorian Exsultabunt Domino is
a maga tisztasagidban szolal meg — zard, koédanak értelmezhetd iitemei ismét
szintetizalva sz6laltatjdk meg az alapsor és a gregorian ének hangkészletét. A 282-
293. iitemben az eredeti dallamu zsoltar kezddszavai (282-283. i), majd 2.b.
zenekari ricercare zar6 hangjai (286-292. 1.) szélalnak meg a vegyeskar
tolmacsolasaban. A Mott6é fontosabb hangkozrelacioi, ismertetéjegyként felfoghato
pillérhangjai alkotjak a kiséret hangkészletét is (d-bé-cisz-e-f-d), a hangszerek annak
dallamfordulatait idézve tamasztjak ald az énekeseket. A két kiirt sz6lama a Motto
kezdOhangjait és rakforditasat hiien idézve olvad bele a kis létszamu kisérd
egylittesbe.

A korus igazi szerephez a tétel elsd felében jut (118-167. 1i.), ahol minden
atmenet nélkiil, elsoprd intenzitassal szdlal meg, racsatlakozva a szdlistak kamara-
szerll éneklésére. A hirtelen megndvekvd hangerd és eldaddi apparatus a mitben a
szerz6 eddig még nem tapasztalt kifejezderejét mutatja. A férfikar kettds korussa, a
kamara egyiittes teljes zenekarra boviil. Jeney nem valtoztat a kompondlasi elvein, az
énekkar bonyolult és tokéletes precizitast igényld anyaga a 3.a. tétel elsd részében
elhangzott zenei hangokbol taplalkozik.

Az els6 kar a melodiat formalja at, a masodik kar szaggatottan is aktiv
ritmusaval, magas regiszterével inkdbb kisérd szerepet kap. A szopran 1 a sz6l6
szdlam masa, négy negyed sziinet kivételével (130, 132, 153 és 163 {i). Az alt 1 az alt
sz0l6 masa (kivétel, hogy 130. iitemben a g’ pontozott negyed helyett 2 negyed van,
a 132. iitemben az 1. és 2. vsz. kozott 3 nyolcad sziinet hidnyzik, majd ui. az
,amplius” sz6 f* hangja pontozott negyed érték helyett nyolcad). Az apré eltérések
oka természetesen az, hogy a stiri szovésii, vég nélkiili dallamok egységként haladva
jussanak el a szerz6 altal kijelolt cezirakhoz, vagyis a kanon-elvet a komponista
szabadon feliilirja.

A korusszélamokhoz fivos hangszerkiséretet rendel a szerzd. Az elsdé korust
négy szaxofon, a masodik korust négy trombita kiséri. A hangszerek parhuzamosan
mozognak a szolamukkal, de mas hangkdzben. A tenor 1 a szopran szaxofon
szolamaval, a basszus 1 pedig az alt szaxofonéval all parban. A szopran 2 a szopran
szaxofon melddiavonalat koveti (a 138. iitemig), az alt 2 a szopran 1 dallamat
ismétli, a tenor 2 ugyanaz, mint a tenor 1, a basszus 2 pedig a bariton szaxofon

dallamrajzat imitalja.
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Ebbdl a kiragadott részletbdl is megallapithatd, hogy Jeney a tétel elején
megmutatott elképzeléseit pontosan végigviszi, technikdi egyszerii Otleteken
alapulnak, am ezeket szabadon alkalmazott varidcids megoldésaival sajat izlése
szerint, 6nnon képére formalja. Amit6l egyedi a hangzas, az a magas regiszterek
folyamatos hasznalata — ezzel Osszefliggésben a szélamokhoz rendelt regiszterek
alland6saga, amelyek statikussagat a beliil folyamatosan mozgd és alakot valtd
melodiak keltik életre — a 4-4 kiséré hangszer szinhatasa és a mar ismerdsnek tiing,
zenekarban felhangzo hangkozrelaciok ismétlése.

A tutti rész a zsoltar 1., 2., 3., 5. és 9. strofait idézi vissza. Dallami
szempontbdl a sz610k egységes folytatasaként értelmezhetd, dramaturgiailag pedig a
korus a két szerepld parbeszédének fonalat felvéve, ndvekvd intenzitissal
tolmacsolja a konyorgd zsoltart. A parbeszéd nem csak a duett és a korus kozott,
hanem a ketté osztott vegyeskar kozott (118-169.) is megfigyelhet6. A masodik
korus a mar ismert dallam ritmusat kovetd elsé korust egésziti ki, egyfajta hoquetus-
technikéval. Sokszor hangstulytalan helyen, eltolt ritmusban 1épnek be a hangtombdok,
amelyek egyszerre toltik be az ©nalld dallamivet megrajzold és a melodiat
felkialtasaival kiegészitdé kar szerepét, igy jutvan egyarant magyardzo ¢és
érzelemkifejezd szerephez (lasd az el6z6 kottapéldan).

A ndvekvl intenzitas (118. ii.-t6l) szintén koszonhetd a megndvekedett
szolamszamnak, a koruséneklés technikai hatéarait feszegetd regiszternek (a szopran
c’”’-t énekel), a bonyolult ritmusnak ¢és a hangszerek megjelenésének. A zsoltarozas
alatt allandé jelleggel szol egy, a Mottd hangjaibdl szerkesztett akkordsor, amely
Osszefogja a hangzo térben egymastdl tavol megszolalo hangokat és szerkezeti
Osszetartd eréként, vagyis szervezéelvként funkcional.

Ebben a szakaszban a zenekari kiséret igen tag ambitusban mozog, mégis,
hangzasaban inkdbb kamara-szerii, mint nagyzenekari hatast kelt. Ennek oka, hogy a
zenekar, a két korushoz rendelt kiséré hangszerek szolisztikus karaktere mellett
inkabb alafestd, kisérd szerepet jatszik. Hangszerelés-technikailag szintén
magyardzatul szolgal, hogy a szaxofonok mellett csak a vondsok jatszanak
folyamatosan, viszont piano hangerén. A tobbi hangszer csak halk és szaggatott
frazisokat jatszik, igy zenei anyagéaval beleszovddik a hangzasba, &m csupén szinesiti
és nem uralja azt. Erdemes megjegyezni, hogy az azonos témabol épitkezé szolamok
hangzasukban nem segitik eld a kar intonacidjat, a ritmikai eltolodas sokrétiisége

miatt. Akusztikailag a gazdag apparatus miatt egyszerlien nem appercipialhato,
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melyik szolam melyik hangszer hangjait imitalja. A trombitdk ritmusa pedig a
hoquetus-technikat alkalmazo két kar felépitésébe simul bele, ezzel egyfajta barokk
harom koérusossagot hozva 1étre.

Szerkezetileg a tétel ezen részét (118-169.) Jeney harom szakaszra bontja. A
zsoltar els0 harom versszakat egy hangszerelésileg visszafogottabb, a kettes
koérusban sz616 hangokra irédott 5. szakasz koveti (150-158.), majd a zard versszak
ujra tutti szolal meg (159-169.).

A 3.b. olvasmany koruskisérete alafesto jellegli, mintha a gyaszold tomeg is a
hattérben akarna maradni. Erdteljesebb szerepet a 3.d. olvasméany hangjai kapnak
csak. Itt az énekesek, az el6z6 konyodrgés mar emlitett hadaras-szerii, gyors tempoji
kanonja utan egy akkordikus, a zarokonyorgés szavait felhaszndld zenei anyaggal
festik ala a szolistak énekét. A ketté osztott korus egyarant paratlan liktetésti, am
mas metrumban olvas. Az elsé korus 3/4 a masodik korus 9/4 ilitemmutatoval
dolgozik, hangzasban és sulyozasban nincs kiilonbség. Jeney ebben a részben a
kozépkori szovegeket modern ritmikai eszkozokkel gazdagitja: a harmas beosztas ala
a vondsok egyenletes tizenhatod kvintoldkat jatszanak, ami ily modon polimetriat
indukal. Ehhez tarsulnak a késobb belépd szolistak, akik harom fajta triolaval (nagy,
normal és tizenhatod) teszik beszédszeribbé énekszolamukat. A paros, illetve
paratlan tagolasti negyedek Tltkoznek az ot felé osztott negyed értékeivel. A
szolamok megfaraddst nem ismerve gomolyognak, mint ahogy gondolat a
gondolathoz kapcsolodik a haldltusajat vivo ember mellett jelenlévd, virraszto tarsak
fejében is. A ritmikai virtuozitas €s allandé varialodas tehat nem mas, mint konkrét
hivatkozas a kozépkor zenei hagyatékara, amikor is a latin nyelvii szertartds még a
mindennapi élet része volt és szilard szabalyrendszere természetesen gazdagitja

Jeney oratoriumanak Gsszetett, dramai szerkezetét.
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A 3. tétel rovid konyorgései, olvasmanyai folyamatosan szovik at a Miserere
zsoltart. A rovid részek attacca kovetik egymast, a szolistak altal eldadott szovegek
kommentaljak, magyarazzak, értelmezésiikkel gazdagitjak a biblia sorait. A szakralis
sorok a szintén elemzett 3.d. tételnél taldlkoznak: mig el6tte vagy ugyanazt a
szoveget (3.a) szdlaltattak meg az énekesek, vagy a kar €s szolistak csoportja kiilon
énekelt (3.b. és 3.c.), addig ebben a tételben a harom férfi el6adot a zenekar és a
korus is alatdmasztja. A Job szovegét (Job 1, 21) harom nyelven egyidében énekld
szolistakat a kar a saeculorum amen szavakkal kiséri, a szakralis térben mindenki
szamara egyértelmil e u o u a e betlik kizardlagos hasznalataval. Betiikdd ez is, mint
Jeney sajatja, csak régebbi korbol. Azzal, hogy a szerzd az oratériumba helyezte,
ismét jelzi a tradicionalis zeneszerzoi technikakkal valo szoros kapcsolatat. A hat
maganhangzobdl alldé kod a kovetkezd konyorgés elején is visszatér (3.e.), tagolva
ezzel a zard imadsag hadart sorait. A disz hangon recitalt férfikari sorok alatt tisztan
kiveheté a motto sorainak els6 néhany hangja (d, esz, ¢, esz, f), és ez a zeneszerzés-
technikai szintézis mar eloremutat a tétel utolsd6 részének, a zsoltar kezdo
dallamainak visszatérése felé.

A 3.f. tétel Ojra két korussal és szolohangokkal hozza vissza a zsoltar elejét,
am ¢énekiikh6z mar nem kapcsolodik szolamot alatdmasztd hangszer (trombita és
szaxofon), a vegyeskar is bocca chiusa énekel. Visszaidézés ez, de mar életerd
nélkiil. Az elfogyas dinamikdban is megmutatkozik: a 3.a. tétel korus inditdsahoz
képest (1. korus f, 2. korus mp) ppp a szerzOi utasitas, a dallamok nem a hangeré
hullamzasaval, hanem visszafogottsagaval, iveinek egyenes egyszeriiségével érnek el
hatast. Igy a fizikai halédas dinamikai, ritmikai és apparatusbeli elfogyassal jar. A
mozgas fokozatosan lassul, a trioldk, nyolcadok elmaradnak és a zard konyorgés
recitativ tizenhatodai utan az ének szélamok mar csak fél értékekben lépegetnek,

majd a keretbe foglalt zsoltart a bdg6 utolsé d hangja zarja le.
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21. kottapélda: 3.tétel zarasa
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A sokrétii, a Mottd zenei hangjaibol épitkezd tétel a mar emlitett utolsd
egységben is visszatér. Felépitésében toredezettebb, tételei pedig tobbféle, a miiben
addig elhangzott anyagokbol Osszeallitottak, hangulatdban mégis egyértelmiien a
kezd6 részt idézi.

A hatodik egységet indito Lamento (no. 44.) Kosztolanyi Dezs6 Rapszodia és
A magyar romokon cimii verseit idézi. A tematikajaban népzenei ihletésti szoveg
sz€ki lasstira emlékeztet, kompozicids szempontbol ezt a kapcsolatot erdsiti a szoveg
,»Ja)” szavara komponalt siratokat idéz6 dallam és a szdveg lendiiletét hiien kovetd
ritmika is.” A zene tagabb értelemben a keretes szerkesztésii visszatérés hangulati
eléfutara, kozvetetten magara a kezdd Pilinszky versre is visszautal. A szerzd —
Kosztolanyi ide idézett soraival — a mar megtortént cselekvésre reagal: ahogy a
Mottoban megsziiletett a kezdet (,,hol volt, hol nem wvolt”), ezzel, a kizardlag
kérdéseket feltevé kolteménnyel — népzenei ihletésh széki lasstiként — elindul a mese
befejezése (,,Jaj, hol az 4gyam, jaj, hol a sirom?”). gy a szertartas ezen tétele zenei
anyag tekintetében nem a fraktdl hangjaib6l, hanem népi ihletésii stilusbol
meritkezik, am a vers, értelmezésével ismét bekapcsolodik a haldl gondolatkorét
Pilinszky altal mese-szertien aposztrofald tematikéba.

A gondolati visszaidézés a 45. tétel soran konkretizalodik: elsé részében a
128 hangu sor dallama, tobb énekesre elosztva jelenik meg ismét. A 45.a. tétel
Pilinszky KZ oratériumanak egy 1j részletét, valamint Kosztolanyi Dezsé Halotti
beszédének els6 sorait mondja el, igy tehat a Motté 0j kontdsben jelenik meg, a két
vers idézeteire énekelve.® A szoloénekesek (bariton, alt és szopran) egymastél veszik
at a mondatokat, ami szerkezetében kicsit visszautal az eredeti irodalmi alapanyag
parbeszédeire is. A hozzajuk kapcsolodod korus szélam (basszus) a mélységbol,
kanonnal valaszol a dallamokra, szavaikban ugy tiikrozodik a parbeszéd. Sotét

szinével, nagy oktavban énekelt motivumaival mintha holt lelkeket jelenitenének

meg.

® Farkas/2011. ide: 84.
® A Jeney altal véletlenszertien talalt hang-sor e két versre is tokéletesen illik, bar a zeneszerzé maga is
ugy tartja, hogy a mott6 szavaival ¢él egyértelmi szimbidzisban.
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No 45 - Ricercare sopra il Motto a 5 voci
u) Hol volt, hol nem volt (sl tesso & Dezsd Kosatokiny ¢ Linos Pilissziy)
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A Mottd dallamanak vége belefut egy konyOrgésbe, amely a szertartas
kotelezo részeként ismétlodik a harmadik tételbdl (45.b.).

Uj zenei torténést hoz a 45.c. tétel: a Job konyvébdl vald responzorium
gregorian melddidja és annak szabadon ritmizalt szovege a szopran szélamban
hangzik fel, amelyet a basszus kis szexttel lejjebb inditva ritmus nélkiili tagold
hangokon énekel. Bar a férfi sz6lam elébb kezdi a dallamot, pontozott negyed
értékekben mozgod lassu ritmusai egy id6 utan mar nem teszik felismerhetové az
eredeti melddiat, mivel idében nagyon elcsusznak a rugalmas konnyedséggel énekld
néikartol. gy az imitaciot rovid id6 elteltével a szopran szélam vezeti. A dallam
rajzolatat a zenekar is korbefonja, technikdjaban az énekesek megoldésait koveti: a
nyolcad-eltolassal indulé kanon a responzorium hangjaibol épiil fel, de a hullamzoan
valtoz6 hangszer-0sszeallitasban egy-egy konkrét szélam sziinetekkel megszakitva
hol koveti, hol leelézi a tobbit. Az apparatus fokozatosan dusul: a szdlisztikusan
kezelt zenekar faftvosai (fuvola, klarinét, szaxofon) és vondsai iitokkel, oboaval,
rezekkel és huros hangszerekkel (cseleszta, cimbalom és harfa) kiegésziilve adnak
egy folyamatosan hangz6 akkordikus hatteret az énekes szolamoknak. A vokalis és
hangszeres fonatok ritmikajukban is azonos sémakat kdvetnek. Az iitemekbe szedett
gregorian ¢énekld legato ivei és statikussagot sugalld, szaggatott basszuskdnon
dallamhangjai tobb hangszerre szétosztva, valtozatos modon jelennek meg, és ezek
adjak — a belépd hangszerek meghatarozott szine €s regisztere okan — a korussal
egyidejlileg megszolalva a tételre oly jellemzd sajatsagos hangszint.

Ujra ismételt konyorgés kovetkezik: a 45.d. tétel zar6 fohdsza hangrél-hangra
megegyezik a 3.e. tétel zenei szovetével, amely az 50. zsoltar nagyivii korustételének
visszatérését elozi meg (3.f. és 45.1.). Jeney a zar6 szakaszban még egy verset illeszt
e két tétel kozé. Szép Ernd: De szégyen élni ciml kolteményének részletét énekli a
vegyeskar, homo ritmikus trocheusokban inditva. A tétel Gijra az egyén véleményét
mondja el, valaszol a 44. tétel siratojaban feltett kérdésekre: de szégyen €lni / tovabb

kOszonni / tovabb besz€lni / Jaj, mindent tudni / bijkalni, varni / halaltol félni.
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€) De szégyen élni (sl 1es0 & Emd Szép)
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23. kottapélda: 45. e De szégyen élni
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A tancos lejtéssel indulo vers kezdé dallamive elsé pillanatban modellskalara
emlékeztet, am a lépések nem kdvetnek kotott szabalyrendet. A kozdsen mozduld
hangok elébb hangkézmenetben haladnak, majd teljesen szabadon valtozo
akkordokba rendezddnek. A fokozatosan ndvekvo-elfogyd zenei forma ebben a
miniatir tételrészletben is fellelhetd. A férfi és ndi szélamok eldszor egymasnak
soronként valaszolva mondjak el Szép Ernd sorait, az elsd strofa elhangzdsa utan
egyiitt énckelnek, az eltolasos homofonia pedig a fokozatos befejezések miatt a
basszus szolam megismételt mondataval zarul. ,,De szégyen €lni”, mondja el Gjra a
kezdbsort, amely zenei emlékfoszlanyként karakterével és nem melddiajaval ragad
meg a hallgaté emlékezetébe. Jeney ugyanis az énekelt (hasonld) frazisokon egy-egy
hangot, hangkozt valtoztatva, mindig varidlva hozza vissza a felfelé vagy lefelé
kanyargd duetteket. Ez a technika — mely a zenei jelenségek hangulatat, esszencidjat
ragadja ki és égeti a hallgatoba — egyfajta folidéz6dés, amely mar megeldlegezi a
konkrétan visszatérd zsoltar megjelenését is.

A 45.f. Miserere csonkan, szintén csupan emlékfoszlanyként jelenik meg az
oratorium zard tételében. Ahogy a haldokld test konnyil, Ggy a zenei
kifejez6eszk6zok is rendkiviil finomak és puhak. A korus bocca chiusa énekel, az
els6é egység (3.a. 118.) konkrét hangjait és zsoltarrészleteit a négy szolo énekes adja
eld, itt is kadnonban inditva a konyorgd szoveget. Amig a szolistak hangrol-hangra
megismétlik a vegyeskar énekét, addig a tomeg a 3.f. eltolasos mottd toredékeit idézi
(132-145.). A ritmikai aranyok a korusnal ugyantigy meghatarozéak, mint a darab
elején: az osztott ndikar negyedben, triolaban, a férfikar félkottakban és 6t nyolcad
hosszsaga értékekben mozog. A szolamok belépési rendje itt is logikus rendet
kovet: a szopranok két, a tenorok és basszusok négy, illetve 6t nyolcad eltolassal
inditanak, az altok negyed+ negyed triola két harmad része utan kezdenek énekelni.
fgy, mivel a zsoltar melddia a szolistakhoz keriil, a korustagok az elcsusztatott zenei
kisérettel mar csak emlékfoszlanyokat, széttéredezett dallamrészeket diidolnak. Ezt a
fajta részekre bomlést, csokkend érzetet a vondskar is segiti: a mar ismert kanonikus,
mottoként felidéz6d6 dallamsorok a tizenhatodokbdl triolakra, majd nyolcadokbol
negyedekre valtozva, egyfajta tempon alapuld megnyugvast kozvetitenek.

A ritmikai-dinamikai elengedés belefolyik a harmadik tételt is lezard, a
zsoltar kezdd szavait ismétld (3.f. 282-293.) kdnyorgésbe, melyet ebben a részben a

bariton szolista kultikus jelentdségli és mesét jelzd: ,,Hol volt, hol nem volt” szavai



Darazsdi Zita: Melddia, mint belsé szervezoelv Jeney Zoltan Halotti szertartas cimi miivében 92

egészitenek ki (45.f.). A Pilinszky-idézet, a mii elején és végén is egyértelmiien a

halal, a foldon és testen kiviili 1€t kezdetét, egyuttal az élet befejezését jelzi.
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24. kottapélda: 45. f Hol volt...
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Az utols6 nagy egységben a versek kitiintetett szerephez jutnak. A harmadik
tétel nem tokéletes ismétlddésével ezek a XX. szazadi idézetek maguktdl megerdsitik
a Mott6 és annak dallama altal nyujtott keretet, ugyanakkor érzelmileg magyarazzak,
feldolgozzak a haldl — attételesen a gyilkossag — megtorténtét. Pilinszky KZ
oratoriuma, valamint Kosztolanyi versei parhuzamot vonnak a II. vilaghaborus
halaltaborok feldolgozhatatlansagaval’, és a zenei anyaggal eggyé vélva reflektalnak
rd metaforaként. Ahogy tagabb értelmezést kap a mottd, tigy tagul a szereplok kore
is. A mii végén mindenki teret kap a szinpadon, a szdlistdk egy emberként élik at,
majd zarjak le a torténteket, hogy a zenei-érzelmi toredezettséget igy foglaljak
egysegbe.

A versek és szereplok mellett meghatarozé formai elemként van jelen az
ismétlés, mint zeneszerzOi eszkdz. Mindig van egy origd, egy nullapont, amely
biztonsagérzetet nyjt és megnyugvast ad. Ilyen a mott6 dallama és annak valtozatai,
ilyen a szerkezeti ismétlddések sora és a nagy forma megtartdsa is. Emellett ilyen a
zard koralként a 45. tételhez illesztett Prudentius himnusz is, amely folyamatos
dallami korforgasadval teremt nyugalmat. Vagyis nem csak a harmadik tétel tér
vissza, a himnusz a strofai altal onmagaban is folyamatosan ismétlédik. Ezaltal a
lezaras, bar a miiben dallamilag 0j zenei részlet, mégis szerves része a visszatéro tétel

formai egységének.

" Farkas/2006. ide: 897.
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3.2. De profundis (5.1., 18. és 43.)

A konyorgd 50. zsoltar mellett, az oratoriumban felhangzé 129., blinbanati zsoltar,
szintén emblematikus jelent0ségl bibliai idézet. A pszalmusz szavaibdl kitlinik az
Oszinte és mély banat, amellyel istenhez kialt, hogy szabaditsa meg bineit6l. A
David gytijtotte zsoltarok koziil szovegével abban emelkedik ki, hogy a megbocsatas
reménye ¢és a szenvedéstol vald szabadulas képe legalabb olyan erével emelkedik ki
soraibol, mint a panasz €s a biinbanat.?

A konyorgést a biblia nyolc versre osztja. Ezt Jeney mind felhasznalja
miivében, de soha nem egyszerre. A miiben harom helyen hangzik ol a zsoltar, (5.1.,
18., €és 43) ebbdl kettd a ritus szerinti sorrendben. Elsdként, a halottért mondott
vecsernye soran, mikor a pap, a halott labainal allva szentelt vizzel meghintve 6t, a Si
iniquitates antiféonat (5.h.), majd a de profundis zsoltart recitalja. Masodikként a
halottért tartott virrasztas utan, a laudeshez fliggelékként kapcsolt konyorgések,
zsoltarok egyikeként — dramaturgiai okokbol a szerzo altal valasztott himnuszként —
hangzik fel (18.). Utolsoként pedig a temetési szertartds soran, ahol a kdzépkori
szokasrendhez igazodva a temet6be menet eléneklik az in paradisum antifonat (no.
30.), imak sora alatt sirba teszik a holttestet, majd miutan véget ért a temetés, a pap
induldsakor a 129. zsoltart imadkozva (43.), elféldelik a halottat.

A bibliai szoveg elsé megjelenését a masodik egység zsolozsmazasaba illeszti
Jeney. A Vesperas egyetlen zsoltarszovegének zenei rétegérdl mar emlitést tettem.®
Jeney itt abbol indult ki, hogy az emlitett cimadé sor (de profundis clamavi ad te
Domine) tizenkét szotagbol all, erre illesztette ra az oktavon beliili tizenkét
kromatikus hangot, meghatarozott sorrendben. Ehhez Gtletet add, korai nagy zenekari
miive™ — Alef - Hommage a Schéonberg — ugyanis egy, a kromatikus skala 0sszes
hangjat és lehetséges hangk6zét magaba foglaldé akkorddal kezdédik, amely késébb
valtozatos hangszereléssel, dinamikai sokszinliséggel varialodik, lasst ritmusu, belsd
mozgasok soran. Igy, két sajat, egymastol fiiggetlen eredetii és idSben tavol allo

kompozicidé (Alef és a Halotti szertartas) 1ép kontextusba egymassal, az antifonak

® Bar a keletkezés idejét és koriilményeit nehéz meghatarozni, az 6szovetségi részben Ssszegylijtott
zsoltarok nagy része a zsido babiloni fogsag utan keletkezett. A zsinagogai istentiszteleten hasznalatos
énekek tudatosan gylijtése és megszerkesztése a Kr. utani IIl. szdzadban fejezddott be. A konyv ot
nagy egységre bonthatd, doxologiaval elvalasztva. Miifajok szerint talalhaté koztiik panaszzsoltar,
halaad6 zsoltar, himnusz és kiralyzsoltar, valamint tobb miifajt 6tvoz6 koltemény is.

°Lasda 2.2 . fejezetet, 33. oldal.

19 Lasd még: 1.4. fejezet, 10. oldal.
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fraktalsor hangkészletébdl sziiletett kiséretei reflektdlnak a Vesperds sordan a népi
virrasztd énekek kiséretének hangkészletében megjelend, tizenkét hangu, de kotott
hangmagassdgokhoz rendelt hangrendszerére. Ezek a hangszeres kiséretek
(zsoltarhelyettesité népi virrasztd énekek alatamasztasai) Onmagukba foglalva
megszolaltatjadk azokat a hangokat, melyek majd a Vesperas 10. tételeként hallhato
de profundist alkotjak, mintegy el6készitve azt.

A tétel a de profundis zsoltar szovegi és zenei szimbolumanak, a kialtas-
motivum megzenésitésével kezdddik. A felfelé torekvd, szoveget hiien megfestd
hangkdozrelaciok a korusban tiz kiilonb6z6 hangot szolaltatnak meg. A nagy disz és
¢’’’ kozt 1évé abc-s hangokhoz a zenekar kontra e és bé’’’ hangja tarsul, ezekkel
teljes a hangkészlet. Ahogy a hangok, a koztiik 1év6é hangk6zok is mind eldkertilnek:

a vegyeskarban nem szereplé nagy szeptim a kezdd e-disz 1épésben van jelen.
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A zsoltar kezdd soran (a mélységbdl kiadltok hozzad, 6 Uram) elhangzo,
dinamikus bevezeté utan mozgatott recitacié’® technikajat alkalmazva indul Gjra a
szoveg. Ennek jelentése, hogy a felsd szélamban hallhatdo gregoridn dallam iveit
kovetve, a tobbi szélam is adott hangkészlettel, mas hangkdzokben, azonos iranyban
mozog. A zsoltar elhangzo négy verse strofikusan ismétlodik, a gregorian énekkel
egylitt megszo6laldo akkordok homofén hangzasa pedig a recitalt sz6lamokhoz rendelt
hangokbol alakul ki. Hangszeres kisérete a kezdd konyorgés megszolalasakor
szisztematikusan egymashoz kapcsolodod tizenkét hangi akkordon alapul. A
folyamatosan hangz6 vondsok néha apro, akcentussal ellatott ritmusokkal szakitjak
meg a valtozatlan hangtombot, igy kontrasztdlnak a felettiik énekld szélamok
karakteres dinamizmusaval. Ez csak akkor szakad meg, mikor a zsoltarsorok
cezurahoz érkeznek, ezt megerdsitendd és kiemelendé a hangszerek akcentussal
ellatott hangzatokkal toltik ki a vokalis sziineteket. Az énekes témanak alapeleme a
mozgds, a folytonos valtozas, ami kiilonb6z6 hangzatkombinaciokhoz vezet. Bar
dinamikai valtozas nincs jelolve a kottdban, a gyakori kvart, szext Iépések
természetes hangerdvaltozasaival egyiitt, a tartott akkord folyamatos atértelmezddése
megy végbe. Minden hangzat 4ltal U szinek dominalnak, a fel-le 1ép6 valtozasok
fesziiltségébdl adodoan pedig, mas és mas hangszer, zenekari hangszin keriil
elétérbe. Hasonld torténik tehat kozvetve, mint az Alef kompozicioban: valtozatos
ambitus, variabilis hangszinek ¢és finom dinamikai mozgéasok fedezhetok fel a

hosszan tartott hangfiirt statikussagaval egyfitt.

1 Dobszay/2005. 271.
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26. kottapélda: De profundis zsoltar korusrészlet
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27. kottapélda: De profundis zsoltar vonos szélamai

A tételhez egy cimbalom-ricercare csatlakozik, amely ritornellként veszi
koriill a Vesperas mas tételeit is. Itt Jeney szintén sajat miivébdl idéz: ennek zenei
anyaga a 128 hangt sor hangjaibdl taplalkozik. A szerzd a fraktélsor részleteit nyolc
kiilonbdzé hangszerre irja at, a cimbalom 4altal jatszott hangok szama pedig
megegyezik a kiséret akkordhangjainak szdmaval. A cimbalom jatszotta atvezetd és
értelmez6 zenék a masodik nagy ciklus sajatjai, a 129. zsoltar két masik

megszolaldsakor nem csatlakoznak a versszakokhoz.
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28. kottapélda: zsoltart kéveté cimbalom-ricercare
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A de profundis zsoltar kovetkez6 megjelenése (no. 18.) tartamilag nem hoz 0]
anyagot, dramaturgiailag viszont megfeleld eldkészitése lesz Tandori tomoren
megfogalmazott sorainak (no. 19).

A zsoltar 1-2. verse mellett itt az 5-6. kapcsolodik recitalva a mar elhangzott
zenei anyaghoz, formailag és szerkezetében nem valtozik a visszatérd zenei részlet.
A felkialtéast kisérd erdteljes timpani iitések, a tom-tomok stirtis6do ritmusai valamint
az extremitasig fokozodo tutti zenekari crescendo ugyanazt a meglepetést okozza,
mint elsé alkalommal. A hatast a 17. szolotétellel valo ellentét egyarant erdsiti. A de
profundis hasonl6 kontrasztot mutat a Halotti virrasztas utolso tételével is: a no. 19
koral versszakainak homogén kisérete és a zenekar kamaraegyiittessé redukalasa
lagyabb, meldédidban gazdagabb hangzast eredményez, ami pl. teljesen eliit az eldtte

felhangzo énekbeszéd sorainak hangzatokkal torténd elvalasztasatol.™

rom

A temetés ritudléjakor visszatérd zsoltdr (43.) forditva hozza vissza a két
karaktert felhasznalo anyagot: a recitdlo, elsd €s utolsd két versszakot idéz6 korus
szavai attacca kapcsolédnak a (42.) responzérium szavaihoz. Mintha a

megszemélyesitett ember mar valdoban a talvilagrél szolna.

Emlékezzél meg Uram arrdl, hogy csak szell6 az 1. A mélységbdl kialtok hozzad Uram, hallgasd

életem, s nem lat mar engem t6bbé az emberek meg az én szomat.
tekintete. (Memento mei Responzorium) attacca: 2. Legyen a te fiiled figyelmes az én

) konyorgésemnek szavara.

7 Mert az Urnal az irgalmassag és boséges 6nala

) a szabadjitas!

8. Es § szabaditja meg Izraelt, mind az §

gonoszsagaibol. (129. zsoltar 1,2, és 7.8)

A szerkesztési csere okan (mind fekvésében, mind hangulataban) az 6todik egységet
gyakorlatilag egy emberi sikoly zarja. A tételt befejezé felkialtas ritmikailag,
hangszer-hasznalat szempontjabol is gazdagabb: harsondk, nyolc kiirt, és mind a
négy szaxofon megszolal a mar hasznalt hangszereken kiviil. A nagy apparatusban
kavargd nyolcadok, trioldk, pontozott értékek sokszinlisége Orvény-szerli, amely
egyszerre huzza minden irdnyba a hallgatot. Lefelé, az elfoldelés technikai terébe,

valamint az anyagtalan térbe, ahol a ritus szerint a holt 1élek ¢l tovabb.

12 A lagyabb tonust az is elésegiti, hogy a tételben nem szerepelnek iitShangszerek. A versszakok
alatdmasztasat hangulatdban a megegyezd zenei anyagot jatszé hangszer egyiittesek karakterei
hatarozzék meg: els6sorban a végig jatszo vonosok és oboak, masodsorban az énekkari sziinetekben —
csupan néhany hang erejéig — hozzajuk csatlakozo fuvolak, klarinétok, szaxofonok, harfa cimbalom,
zongora, tom-tom ¢és tuba.
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A zenei mottd, a mélybdl jovo kialtas ereje nem indit, hanem lezar. A sirba
tett, majd annak koporsojara dobott folddel lezarul a test temetésének szigortian vett
ritualéja, a materialis bucsu atengedi helyét a 1¢élek vigasztalasdnak. A kialtas csak
egy momentumaban tér el az el6z6 két megszolalasatol: a fiiggelékként hozza
kapcsolodo két utolsé zenekari mozgasban. Az utolsd Ileheletként szimbolikus
értelmet nyeré mozgasok, visszhangként rezondlnak a mar tobbszor idézett tizenkét
hangt akkord hangjain, befejezve ezzel a szertartds Otodik nagy egységét. A
hanghullam megsziinése pedig a bealld csonddel egyiitt fizikailag is a megsziinést, a

véget, a test elmultat fejezi ki.
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29. kottapélda: no. 43. zaro iitemei



3. Kiemelend6 korustételek 105
3.3. Subvenite (4. és 23.)

A Subvenite responzoriumot Jeney az eredeti gregorian dallammal, hangszeres
kisérettel zenésitette meg.*® A tétel alapkove a Halotti szertartisnak, hiszen Jeney a
Schola Hungarica tagjaként komponalta, és elsé valtozata mar 1979-ben elkésziilt.
Az akkori hangszerelés még kamaraegyiittesre irodott, de a korus szerepe, illetve a
mii szerkezete valtozatlan maradt.™

A komponalas folyaman a kozépkori a cappella miifaj modern kiséretet, a
dallamhangszereknél egyfajta ) dallamot, €s visszatéréses format kapott. Az eredeti
valtozathoz az 1973-t6l alkalmazott betli-hang kodolast veszi alapul a szerzd. A latin
abc betlii egy-egy adott hangot jelentenek, melynek konkrét magassaga és valtozé
hossza van.'®

Az 1977-ben komponalt Caput-dallam is ezen az eljarason alapul, de a vilagi

témajt 12 dal is ezt hasznalja fel.'’

' Dalos/2006, ide:909., Farkas/20086, ide: 879.

™ Farkas/2006. ide:869.

!> Tavaszi Fesztival programfiizetébe Jeney Zoltan altal irt ajanlé (Jeney Zoltan: Halotti szertartas —
Commendatio animae Osbemutat6.1994. marc. 11: Zeneakadémia, Fesztivalzenekar, Magyar Radid
énekkara, vezényel Yehudi Menuhin).

'® A Subvenite atkodolt dallama kozolve: Farkas/2006, ide: 880.

' Szitha/2003. Ide: 36.
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30. kottapélda: Subvenite responzorium Jeney notaciojaval - részlet

A tétel tiz elkiilonithetd részre tagolhatd, melyek kozt lathatatlan kapocs a
dallami és hangszerelési visszatérés, valamint a hangszeres — ritornell-szeri —
kozjaték ¢€s kiséretes gregorian ének valtakozasa. Szerkezeti felépitése a rondora
vezethetd vissza. A responzorium énekelt megszoélalasat iit6hangszerek (krotal) és
fuvosok elézik meg (angolkiirt és 6t gong). A kezd6 37 titem a krotalé, melynek éles,
csengd hangja és az akkordokhoz téarsuld, Jeney-féle ritmika igen karakteres,
figyelemfelkelté, ugyanakkor ellentétes a majdani gregoridn szdélam lagy

dallamossagaval.
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31. kottapélda: Subvenite (4.) krotal elojaték

107

Ez a krotal-téma keretbe foglalja a tételt, mivel a Subvenite megzenésitése a 164.

itemtdl ennek hangjaival zarja az egész egységet. A kezdeti ilitemeket a szerzd itt

kihagyja, csak a 15. litemtd] tér vissza az iitdsokre irt téma. Ez a kiilonleges hangszer
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csak ebben a keretben szolal meg, ezért a tétel struktirajaban pre- és postlidiumként

értelmezhetd.
12. tablazat - Szerkezeti felépités
litemszam zenei részletek szerepe a;:;(:,::;s ismétlodés
1-37. preludium krotal
38-74. responzériumhoz ’ta¥to,zo 64 flivos
hangszeres hozzafizés
75-76. greg.
(csak jelzésszerti responzorium 1. rész korus+tagolo
iitemek) akkordok
verzushoz tartozo
hangszeres kommentar,
77-103. kezdo sorainak ritmusa a fuvolat+harfa
hangszeres kommentar
ritmikajabol merit
104-106. greg.
(csak jelzésszerti verzus 1. rész korus+tagolo
itemek) akkordok
107. greg.
csak jelzésszerli| responzorium 2. rész korus+tagolo
J P g
itemek) akkordok
i responzoriumhoz tartozo PR megegyezik az
108-130. hangszeres hozzafiizés Uto+uvos 52-74. i.-mel
131-146. verzushoz tartozo ’ fuvolatharfa
hangszeres kommentar
147-148. greg.
csak jelzésszeri verzus 2. 1ész korus+tagolo
J g
titemek) akkordok
149. greg.
csak jelzésszeri responzorium 3. rész korus+tagolo
J P g
iitem) akkordok
150-163 responzori-umhoz tartozo SERIvOS megegyezik az
' hangszeres hozzaflizés 52.-74. ii.-mel
megegyezik a
15.-37. {i.-mel,
164-187. posztlidium krotal tagold
akkordokkkal
kisérve
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Jeney maga is bevallja egy interjuban, hogy a miive els6 egységében szinte
keriili a gregorian zene Ujszerii megformalasat.’® Mig a Motté és az 50. zsoltar
szabadon varialt sajat zenei Gtleten alapul, ebben a ciklusban 6nmaga altal megkotott
kézzel dolgozik a szerzd. Sajat kodrendszeren alapuld dallamot ir, igy a hangok
hossza és magassaga szigor szabalyt kdvet, az eredeti dallam pedig, jelzés értéki
hanghosszal, modern, szamitogépes lejegyzéssel, de valtoztatas nélkiil hangzik el.*®
Am a maga alkotta szabalyokon nyugvé komponalis mellett sem hianyzik az a
hagyomanyon alapuld, am végtelen variacidji szerzOi szabadsag, amely majd a
kovetkezd egységek gregoridn tételeit is jellemzi. A Subvenite korai komponalasa
utan a szerzo Uj utakat €s kiilonbozd technikakat hasznal fel miivének folytatasahoz,
¢s a latin nyelvii szertartds eredeti gregorian anyagait kikeriili. Mint Farkasnak
elmondja, mar 1987-ben — az els6ként eldadott Ot tételes részlet zenei anyagéban —
fellelhetd minden kompozicids elem a fraktdlsoron kivii, am a Dobszay altal
0sztonzott latin nyelvli dallamok felhasznaldsat évekig halogatja, mivel tgy érzi, a
Subvenité-ben mindent megirt, amivel modern zeneszerzéként e melodiak
gazdagsagahoz hozza tudott jarulni. Jeney az elsé egységben — az 1993-ban
bemutatott Commendatio animae-ben — még csak ezt a gregorian tételt dolgozza fel,
¢s bar 1979-ben mar kompoziciés elemként hasznalta a maga alkotta
szabalyrendszereket, éveknek kellett eltelnie ahhoz, hogy a sajat nyelvén
ujrafogalmazva gregorian énekekkel is kommentélja a palos ritust.

A Subvenite tétel az Absolutio cimii, negyedik nagy egységben is visszatér — a
szertartds szabalyai szerint —, ahol a hangszerelési séma egy ritmuskisérettel
gazdagodik.?’ A szdveg ismét végig elhangzik, 4m a kozjatékok sorat sziikiti a
szerz0, ettdl fliggetleniil az els6 részben hallott tétel karakterében és szerkezetében is

egyarant tokéletesen felidézodik.

*® Farkas/2006, ide: 884.
9L 4sd a 2.2.2. pontot, ahol a betii-hang kodolas részletesen van leirva.
%% Farkas/2006, ide: 884.
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26 Tempo libero (6 segni)

32. kottapélda: Subvenite (23.) gregorian dallam visszatérése az Absolutioban
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13. tablazat: Szerkezeti felépités (Subvenite II.)

111

zenei részletek

iitemszam eléadoi apparatus ismétlodés
szerepe
responzoriumhoz megegyezik az
1-37. tartozé hangszeres it6+favos I. rész 38-74.
hozzafiizés litemével
38-30. ' megegyezik az
_ responzorium greg. korus+tagold
(csak jelzésszerti I. rész 75-76.
1. rész akkordok
iitemek) iitemével
40-42. megegyezik az
' greg. korus+tagolo
(csak jelzésszeri verzus 1. rész I. rész 104-106.
akkordok
iitemek) iitemével
43. ‘ megegyezik az
_ responzorium greg. korus+tagold
(csak jelzésszerti I. rész 107.
2. rész akkordok
iitem) iitemével
responzoriumhoz megegyezik az
44-66. tartozo hangszeres ito+favos I. rész 108-130.
hozzafiizés iitemével
67-68. megegyezik az
greg. korus+tagold
(csak jelzésszert verzus 2. 1ész I. rész 147-148.
akkordok
litemek) iitemével
69. ' megegyezik az
‘ responzorium greg. korus+tagold
(csak jelzésszeri I. rész 149.
3. rész akkordok
iitem) iitemével
responzoriumhoz megegyezik az
70-83. tartozé hangszeres it6+fivos L. rész 150-163.

hozzaftizés

utemével
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A téblazatban jol lathatd, hogy Jeney nem valtoztat a valaszolos zsoltar
hangszerelésén, illetve vokalis eldadoi apparatusan. Egyetlen kiilonbség, hogy a
gregorian szemelvények hangflirt aldtdmasztasai, a basszus szolamban a mottd
rakforditdsdnak ritmus nélkiili tdm-hangjaival boéviilnek. Mivel a 128 hangt sor
dallamszerkezete, hangkozlépései, ambitusa és hangsora is hasonld paraméterekkel
rendelkezik, mint a tételben szerepld gregorian részlet, fellelheté a két melddia kozt
egyfajta stilusbeli hasonlosdg, amely Jeney miivében is Osszetartd erdként
funkcional. Ezt a szerz6 a mil sordn folyamatosan alkalmazott szerkesztésmoddal éri
el: a gregorian éneket a Mottd hangsora ellenpontozza, minden latin sz6 elején
megszolal a Motto egy-egy hangja." Nem szigoru szabalyok szerinti kontrapunktikus
szerkesztés ez, am a kis Iépések (gyakori a szekund vagy terc) sok esetben a
véletlenszerliségbdl eredden is ellenkezd iranyba mozognak, mint a gregorian
melédia. Ezt az organum-szerii hangzast fonja koriil a mar emlitett zenekari szovet®,
Az ¢énekelt szoveg (,,subvenite sancti”) betlii Jeneynél konkrét hangmagassagot
kaptak, a hangszeres tropus dallama ezt dolgozza fel.® A kozépkori verzus
akkordikus kisérete is ezen alapul: a gregoriant a kodolt melddia hangjai tdmasztjak
ald harmoéniai vagatokban. Jeney egyszerl oOtletét, egyedi hangzasként a mi soran
t6bbszor is alkalmazza, s ezaltal a darabnak egyfajta zenei ismertetjegyévé valik.*

A jellegzetes, fényes hangu krotal viszont nem keretezi a tételt. Ennek oka
véleményem szerint, hogy e hangszer karakteres hangjaval-hangulataval gyengitené
a konyorgések zenei megjelenitését, valamint a negyedik rész felépitésének
sulypontja, ahol oraciok és responzériumok valtjak egymast, tilsdgosan a Subvenite
felé tolddna el.

A pre- és posztludium mellett kimarad a két verzushoz illesztett hangszeres
kommentar is (a 4. tételben a 77-103. és 131-146. iitem). A responzorium harom
szakasza, illetve a hozzajuk szervesen kapcsolodd hangszeres tropizalasok
szerkezetiikben megtartjadk a visszatéréses, rondo szerli format, a kihagyott zenei
részletek pedig a tétel idotartamat, valamint titemszamat is kozel felére csokkentik.

(A 4. Subvenite tétel 187, a 23. ismételt responzdérium pedig 83 litemes).

! Kivételt képez a 22. tétel 39. iiteme, ahol az altissimi szonal két hang, disz és e szol a nagy oktavban,
mivel igy az els6 responzériummal egyiitt az ellenpont is € hangon zar.

2 11., 12. tablazatban emlitett tagolo akkordok.

® Lasd a 2.2.2. pontot.

* Tlyen szerkesztési elven a alapulnak a Motto (No. 1.), a Maria siralma (No.5.0.), a Processio (No.
21.) és a Ne recorderis (No. 25.) tételek.
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A tétel Absolutioban betoltott szerepe érdekes zenei és zeneszerzOi
megoldasokra mutat ra. A gyaszmisét csak egyetlen megzenésités, a Requiem
szovegkezdetli dallam jeleniti meg, majd egy szopran aridhoz illesztett ima, a Lux
perpetua elhangzasa utan liturgikus rendben konyorgések és antifonalis zsoltarok
kovetik egymast. Az Absolutio felépitése itt novekvo-elfogyd nagyformat mutat. A
konyorgések ritmikus recitalassal hangzanak fel, egyre boviilo szolamszammal. A
Non intres tételben csak a basszus énekel, a Deus, cui omnia vivunt mar bariton és
basszus szo6lamokra irodott, a tenor is csatlakozik a Fac quesumus Domine kezdetli
szoveghez, €s utolsd konyorgésként Absolve queesumus Domine tételben mar a teljes
férfikar, négy szolamban énekel. A kozéjiik illesztett responzoriumok (Subvenite, Ne

recorderis, Libera me Domine) a gregorian dallamot idézik, szintén ritmizalva.

14. tablazat: Az Absolutio felépitése.

tétel miifaj énekes eléado
] kotott szerkezeti vegyeskar egy
Requiem aeternam )
szoveg szolam
En imadottam + lux ] sz0l6 + vegyeskar
processio .
xterna unisono
Non intres oratio basszus szolam
Subvenite responzorium nagy vegyeskar
Deus cui omnia ) basszus és bariton
) oratio
vivunt sz6lam
Ne recorderis responzorium ndikar
) tenor, bariton és
Fac quasumus oratio
basszus sz6lam
Libera me Domine responzorium férfikar
) tenor 1, 2 és
Absolve quasumus oratio
basszus 1, 2 szolam
) zeneszerzoi tenor €s szopran
Air und Choral
hozzafiizés sz010
. kotott szerkezeti ‘
In paradisum 3 3 sz6lamu ndikar
szoveg
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A konyorgések kemény ritmusa, gyors, sodrd erejii lendiilete a sz6lamszam
novekedése mellett a zenei fesziiltséget is noveli. Ezt az egyenletes épitkezést
megakasztana a krotal felcsendiilése a 22. Subvenite tételben, de hangja egy tétellel
késobb mar természetesnek, helyénvalonak hat. Vagyis a fényes hangzasu,
konnyedén felismerhetd pre- és posztlidium zenei anyagat kiemeli Jeney az eredeti
helyérol (4. tétel 15-37. és 164-186.), és ismétléskor mar a Deus cui omnia vivunt
oratio zenei kiséretébe helyezi (24. tétel 1-28.). Eltéré {itemszamok csak a
megvaltozott metrum miatt vannak, ritmikailag, hangmagassagilag is tokéletes az
ismétlés. Ezt a zenei megoldast a tobbi konyodrgésnél nem alkalmazza, igy az
1smétlédd responzoérium is jobban belesimul a tételek koz¢, valamint vilagosan

kovethetd a zeneszerzdi koncepcio.



115

3. Kiemelend6 korustételek

t

1 omnia vivun

No 24 -Oratio: Deus cu

36

-0

la meta

[ N9 Sanul sl Saa: aul
M . R i 4 v i Sany s e e o b i i nini i +r
e e I I b o
I o 2
[ His L (11 5| 1R
s/ 3 | 7 W ) | } ~¢ Nd ~ 1 o~ |
Chl _1 [l - P Lmv|||
4 ~4 " 1 e ™ 1 q —A[T] N ~
i ; k A e > O .1k
Il ¢ _”.J i >4l —all . ST e . . 3 B ¢ _4sJ ~ ) Al ml
il e [N e T (M (I . ; . i f I S O
N
=N e oo AAky Gand == i - S-S G R Y mmuu o=ba s o _ e
oy :
™| =
: : N~ A A
N T s & 4 A N 7 afel ]
I i ﬁ 11
w: B s SR SR AHH N Y alalll
) tes I x Tis e e O o eo 9 i 19 1 I e I M ik
_”.. e
g T E
o E | E A~
any v i}
N e ET ¢
vl | o2
AN
p1s m| ¢ - NH i L. et
el A ae e e i pes e or o oY Re i G Y] il ey LI.
o | 1A { S
H ™ 2 W fH
N e N o N N
o B e
2 1 i = H 4 i A
sl TN = ?uv N N S ! bﬁ.”_ f MV i Al Y el
A Al . A A A1
N Y il M4 n.u. 1 S ) Y o ~ \HHH i -1 alsll]
Icv s ool 1c vo crol M = Ioes [l T R T 1c M 4k AGus s i 1
I ; A o A
i E —.J S U] Y > 1l ﬁ..... M 2. _aWLu..
n"I £ ™ = wl am of e i &t |9 5
N - | =
M EﬁJ ]
i HM| & A i Ny ~y e —
s R - 8
El H 2 " dil g a8 N ]
81° _H. 8 E i 2 L & [ e S
] AT i e sl (TR A el o 1
N s _”.J 8 . W S =3 o F
Vs sty 2§ M A iy e 4 8 H ¢
I = (I \ B > N B P— % el M
£ b
= m 3
§
z z § 3
5 5 3
Fe R R R pw
Sas Sue: Sanl a3l nanl Sanul Sasal Satal e — B S S I Sasal Sasal Sas a3 .
N N W ™ NG AN N N W IEaun - <N N NE AN DN N
== — - - ==
= e 22 S ] u ;
i g i 3 ;= = o ES5 598 E_ - i 4 o i 3 5 X
A G e o= as & @ 532788 8% S8 g S S s s s s 8

tt krotal

onzo

tel kezdete a Subvenitébol kolcs

é

)t

33. kottapélda: Deus cui (24.

érettel

sere

r



Darézsdi Zita: Meloddia, mint belsd szervezoelv Jeney Zoltan Halotti szertartas cimii miivében 116

A konyorgések mantra-szerli hadarasat, a lendiiletes tempot (nyolcad=240) és
a ritus kotott rendjét Jeney egy sz6lo tétellel akasztja meg (no. 29.). A Bach-
hommage, széles dallamiveivel, obligat-hangszeres kiséretével és ismétlodo
ritmusegységeivel az el6z6 korusrészletekhez képest kontrasztos zenei folyamatot
mutat. A mellé illesztett Ady-sorok koral dallama mar csak negyedekben mozog,
ezzel a statikussaggal tovabb lassitja a tempot. A zar6d In paradisum (30.) ndikari
kanon pedig azonos énekszdlamaival és azok azonos ambitusaval a valtozatlan
valtozas, a megmerevedett kép élményét adja. Mivel az utolsé tételben férfikart nem
alkalmaz, a hangzas éteribb, a tempd pedig a negyed mozgas miatt konnyedebb lesz.
fgy, a természetes dinamizmus fogyatkozasaval észrevétleniil lazul meg a negyedik

egyseégben, a tételek sordn egymasra €piilt fesziiltség, szolamszam €s tempo.
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3.4. Pater noster (10.)

A kereszténység legismertebb imaja a Mi Atyank. Az Gjszovetség két helyen is utal
ra (Mt. 6, 9-13 és Lk. 11, 2-4), a vilag legtobb nyelvére leforditottak. Eredetileg
gorogiil maradt fenn, de az eurdpai liturgidban latinul terjedt el, Jeney is igy zenésiti
meg.

Szerkezetileg a szoveg hét kérésbol all, melyben a hivé Istenhez fohaszkodik.
Ebbol harom Isten hatalmdnak a foldon vald érvényesiiléséért konydrog
(szenteltess€ék meg a Te neved, j6jjon el a Te orszagod, legyen meg a Te akaratod),
négy pedig az ember altal fontosnak tartott javakat kéri (mindennapi kenyeriinket add
meg, bocsdsd meg vétkeinket, ne vigy minket kisértésbe, szabadits meg a gonosztol).
A kérések tengelyében a napi kenyér all, mely egyarant utal az ember szamara
nélkiilozhetetlen testi és lelki taplalék hianyara is.

Az Urtol tanult imadsag megzenésitése mar 1991-ben elkésziilt, Jeney keze
alatt kétkorusos technikara épiild, férfikari megszolalasban. Egyszerti hangzéast
dallamvilaga — 0tvozve a hirtelen fordulatoktol mentes ritmuskombinaciokkal —
homogén hangszerkisérete,” az énekszolamok behatarolt ambitusa és dinamikaja egy
meditativ tempoja imat, egy vallassal atszovott kor mondanivaldjat kozvetiti. Ebben
a Pater noster melodikdja €s ritmikai felépitése mellett nagy szerepe van a recitalva
elhangz6, ismételt imaszovegnek is.

A hangmagassagot vizsgalva az énekelt szolamok 4-4 hangot hasznalnak, a
Jeney féle pszeudomodalis sor kivagatait. Mindegyik sziik kvart ambitusu, félhang-
egészhang-félhang skalat jar korbe, mas-mas kezdéhanggal, a szolam ambitusanak
megfelel6 magassagban (tenor 1: eisz, fisz, gisz, a, tenor 2: cisz, d, e, f, bariton 1: a,
bé, ¢, desz, bariton 2: disz, e, fisz, g, basszus 1: h, ¢, d, esz és basszus 2: g, asz, bé,

cesz).

® 3 kiirt, iit6hangszerek, 3 csello, 3 nagybdgé.
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34. kottapélda: Pater noster kezdete

A dallam mind lineérisan, mind horizontdlisan széles spektrumu. Ezt jelzi a lassu
tempodjelzés (negyed=42), valamint a basszus 2 és tenor 1 kdzti nagy tavolsag, nem
ritka a két oktav sem. A melddia ritmikai kényelme révén a Pater noster tempdja a
3. nagy egység felépitése szempontjabol kozponti eleme a ciklusnak. A homofon
tétel mozgo statikussaga lathatatlan kapocsként fogja 0ssze a koriilotte elhelyezkedo
zenei anyagokat. Az el6tte (no. 6-no. 9b), majd utana (no. 11-no. 19) kovetkezo
szakaszok, egymassal megkozelitbleg megegyez6 idGtartamuak.  Kocsis
tempokezelését Jeney az Gsbemutaton nagyon jonak tartotta®, az akkor megsziiletd
eléadasi id6 is ezt mutatja. A két rész’ kozt all az egynemii karra irt Mi Atyank,
amely a kovetkez6 tételhez (Lectio, Job 1, 21) egy mozgalmas zsoltar utan (no. 9.b)
ugy vezet at, hogy eme kozel négy perces imat egyaltalan nem érezziik hosszinak.
Rovid 1don beliil megteremti azt a befelé forduld figyelmet €és aurat, amely ehhez a
lassabb liiktetéshez a hallgatoban sziikséges, és a kovetkezd, szoloban vagy egy
szolamban eldadott tételek( no. 12-15) befogadasahoz is elény. Ugyanakkor a
ritmusértékek mozgésa intenzivvé teszi a hangzast extra hangsulyok nélkiil is.
Ritmusat akkordikus recitdlasként értelmezem, amelyben a fels6 harom szdlam
értékeit az alsok masfélszeresre augumentaljak (lasd a fenti kottapéldan), igy a
negyed, a nyolcad, valamint a pontozott negyed és nyolcad szolgal a szoveg ritmikai

alafestésére. Sziinet csak a magas sz6lamoknal fordul eld, ahol minden kérést vagy

® Déry/2006, ide: 293

" A harmadik egység a palos ritus szempontjabol nem tagolodik ilyen szimmetrikusan. A Vigilia els6
része egy halottért tartott virrasztas (no. 6-12.), masodik rész pedig a hajnali imadkozas ideje (no. 14-
19.). Errdl b6vebben a 2.1. fejezetben irok.
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fohdszt egy sziinettel valaszt el a szerzé a kovetkezd sortdl, ezt leszamitva a két
tercett viszonya tokéletes ritmuskdnon. A liiktetés ¢és harmoénidk finom
Osszeflizéseként a szerzO a kiséretben megcserélte az egyiittmozgd szdlamok
ritmusait: igy a felsé sz6lamok dallamaval, melyeket a kiirtok személyesiteneck meg,
a bariton 2, basszus 1, 2 nyujtopontos ritmusa szol, az alsé szdlamok pedig a

csellokkal énekelnek azonos dallamot, de a tenorok negyedelt ritmusara.

35. kottapélda: tétel kezdete a zenekarban.

A tétel formaja A Ay. A megkomponalt fohasz kis iveket kapcsol 0ssze, a
szoveg tagolasat koveti. Az alsé szolamok egyszer végigéneklik, a tobbiek egyszer
éneklik, majd mondjak az imat. A szoveg ismétlésén kiviil (28. litem) kisebb formai
hatarok nincsenek, vildgos tagolasi pontok a két kiilon koérusnal figyelhetok meg, a
korus jelen esetben a 3-3 sz6lam homogén egyiittmozgasara vonatkozik. Harmoniai a
pszeudomodalis skéala dallamaibol jottek létre, az 0sszhangzas a szdlamvezetésnek

van alarendelve. Moll és dirharmas hangzatok szext és kvart-szext alakban, valamint
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bovitett akkordok jellemzik egymastdl elcsiisztatva a sz6lamharmasok egytittallasat.
Természetesen a skalaformaciok hangjai csak a homoritmikaja harmasoknal idéznek
el ilyen hangzast egylittallast, a hat sz6lam harmonidi kozt ilyen kapcsolat nincs.
Mivel a felhasznalt hangok egy-egy pszeudomodalis skala részletei,® ezért
atonalitasrol vagy politonalitasrol, egész és félhang alkotta modellskala hasznélatarol
direkt moédon nem beszélhetek. Ez olyan tizenkétfokiisag, amelyben a linedrisan
halad6 szolamok hangzasa pszeudomodalis rendezdelv szerint alakul ki. Ez az
akusztikai élmény konkrét abc-s hangokkal els6 hallas utan nehezen felidézhetd, de a
tobbi zenei paraméter Osszességével, egyszerii expresszivitasaval mély nyomot hagy
a hallgatdban.

A tétel kiirt dinamikaja mp (tenor 1 és 2, bariton 1) és pp (bariton 2, basszus
1¢és 2). Jeney a két korust ondlldoan kezeli, mindegyik sajat dinamikai eléirast kovet.
A formai hataron (28. ii.) a vezérszdlamok szerepe felcserélddik, ettdl kezdve a tenor
1, 2 és bariton 1 énekesek szélsdséges, ppp hangerén mormoljak a kdnyorgés szavait
a harmoniat énekld alsé szdélamokkal egyidében. A dinamikai jelzések puritansaga
mellett a szolamok egyszerli dallamvonalai természetes dinamikat kovetnek, amit a

szerzO nem tartott sziikségesnek jeldlni.

® Lasd bévebben: 2.2.3. fejezet.
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36. kottapélda: 2. formai rész a kérusszolamokban.

A mindennapokban olyan gyakori imadsdg zenei nyelven vald kifejezését
Jeneynél szintén a természetesség és a puritansag jellemzi. A reflexié talan a

gyermekkori emlékek latin nyelvii miseélményébdl fakad, &m a szavak egyszerii
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mormoldsa, a kis ambitusban lassan mozdul6 hangzatok korforgasa ugy teremt
egyhazi hangulatot, hogy sem valldsnak, sem liturgikus el6adasi gyakorlatnak nem
lelhetd fel konkrét idézése a miiben. A nyelv idegensége, a kar, mint altaldnosan
reflektald tomeg megszolalasa egyiittesen sem kelt individualitdstél mentes érzetet, a
megszolalas egyszeriiségében és keresetlenségében az istennel valo tokéletes ¢€s

1d6tlen f0zid érzését kelti.

3.5. Absolve Domine (16.)

A monumentalis tétel keretét az eredeti gregoridn dallam adja. A miinek van egy
korabbi 1990-es a cappella valtozata is, amelyben szintén minden szdélam erre
vezethetd vissza. Bar a tétel viszonylag koran elkésziilt,” a darabban csak 1996-ban
talalta meg végso helyét a szerzé. A klarinét elsé f° hangjait ugyanolyan ritmusban

4

imitalja az alt 3, majd ezt kdveti a tobbi belépd is, megkomponalt ritmussal, poco

forte. Az els6 néhany iitem ilyenforman torténd leirasa jellemzd lesz a késdbb

bekapcsolddo szolamokra, valamint az azokat kiséré hangszerekre is.

37. kottapélda: Absolve Domine, az A3 és a 2. klarinét kezd6é melodiai — részlet

® Farkas/2006, ide:888.
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Mind a dallamokbo6l, mind a ritmusfajtakbol négyet hasznal Jeney. A metrum egy
feliitésként értelmezhetd 3/4-es iitem utan konzekvensen 9/4, ebbe simulnak majd
bele a hol merevséget, hol hajlékonysagot eredményezd ritmusok Az antifona
eredeti dallamanak felidézése wutdn a tétel tovabbi szolamai klasszikus
komponalasi variaciokat hasznalnak fel: gregorian dallamhoz komponalt
ellenpont, ellenpont tiikkor és gregorian tiikorforditas, ritmikai eltolassal koveti
majd a d tonalitast koriiljaré melodiat.

A tizenhat énekszOlamra irt tétel Ligeti oly gyakran hasznalt
mikropolifoniajat idézi, Jeney stilusaban.'® Szembeotls a hasonlosagok sora az 1966-
ban komponalt Lux aeterna korusmiivel: 16 szdlamusag, a menzuracios (ami
altalanossagban a kis ritmusértékek nagyobbakhoz vald viszonyat jelenti) kanon-elv,
ritmikai hasonlosdgok (triola, kvintola és nyujtépont a képletekben), sét az f~
kezdéhang is. A dallamivek kanonszerlien, sz6lamonként mas-mas hangmagassagrol
indulnak, siirti ellenpontozassal. A rendszer kotta segitségével konnyen €szreveheto,
de hangzasban nem appercipidlhatd. A sz6lamok ritmus, dallam és elhelyezkedés
alapjan négyes csoportba oszthatdak: a czestochovai kanciondlé eredeti dallamat a
szopran 2, 3, illetve alt 1, 3 sz6lamok éneklik. A gregorian dallam rékforditasabol
kapott ellenpontot a szopran 1, tenor 1, 3 és basszus 1 énekli. Ennek az ellenpontként
hasznalt dallamnak a tiikorforditasat komponalta a szerz6 a szopran 4, alt 2 ,4 és
basszus 4 szolamaba, a gregorian tiikorforditasabol kapott melodia pedig a tenor 2, 4

¢és basszus 2, 3 szolamokban kapott helyet.

15. tablazat: A tételben hasznalt gregorian dallam el6fordulasi formai

A tétel dallamtipusai szolamok
Eredeti gregorian S2, S3, Cal, Ca3,
Gregorian ellenpont (rakfordités) S1,T1, T3, Bl,
Ellenpont tiikor S4, Ca2, Ca4, B4,
Gregorian tiikor T2, T4, B2, B3,

19 Mikropolifonikus szerkezet felhasznalasaval irodott Ligetinél az Atmosphéres nagyzenekari mi, a
Requiem (1963-1965) Kyrie tétele, de az emlitett szerkesztésmod az a cappella Holderlin-
Jfantaziakban (1982) is meghatarozo elvként van jelen.
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38. kottapélda: eredeti gregorian — részlet
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39. kottapélda: gregorian tiikor — részlet
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40. kottapélda: gregorian rakforditas — részlet
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41. kottapélda: a rakforditas tiikorképe — részlet

A négyszer elhangz6 dallam kiilonb6z0 ritmusképletek megjelenésével valik
ujszertivé. Jeney hol a negyedet (alt 1, tenor 1, alt 4, tenor 4), hol a pontozott
negyedet (alt 3, tenor 3, basszus 2, 4), illetve negyedhez tartoz6 triola elsé harmadat
(szopran 2, 4 basszus 2, 4) és negyed + kvintola elsd tagjat (szopran 1, 3 alt 2 és
tenor 2) veszi az énekelt frazis alapjaul, ezzel hatdrozva meg az elhangzd zenei

anyag hosszat.
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16. tablazat: A tételben hasznalt ritmuselemek

A dallam alapjaul szolgalo | szélamok
ritmusérték

negyed Cal, Ca4, T1, T4
pontozott negyed Ca3, T3,B2,B4
negyed+ triola elsé értéke S2, S4, B3, B1,
negyed+ kvintola elsé értéke S1, S3,Ca2, T2,

Ez kis eltéréssel a kezdési helytdl fiiggden a 12-13. iitem (utols6 zadrdhang a basszus

négy kis d hangja a 14. litem els6 {itésén). A sz6lamok egységesen négy, egymastol

kis terc tavolsagra 1évé kezd6hanggal, d-f-asz-h inditanak, tetszéleges sorrendben,

egyediili szabaly, hogy a dallamvariansok szolamcsoportjai mind a négy hangot

megmutassak.

17. tablazat: A tétel kezdéhangjai szolamok szerint

A dallam kezdéhangja szolamok

»d” S1, S2, B3, B4

ol Cag3, Ca4, B1, B2
,,asz”’ Cal, Ca2, T3,T4 (gisz!)
N7 S3,54,T1, T2

Az eclhangz6 korusmii dus szovetli, de nem sulyos, lehengerld, de nem

elnyomo erejii. A cantus firmus szerepét csak nagyon rovid ideig lehet érzékelni a

tizenhat sz6lamtsag egymadsra épiild szovevénye és a hangszeres tdmasztd szélamok

akusztikai folénye miatt.
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42. kottapélda: Absolve Domine kezdete, teljes apparatus

Erdekes modon a gazdag kiséret és a ritmikai soksziniiség kedvez a
statikussagot sugarzo, egyenletes ritmusban 1épdeld sz6lamoknak (pl. alt 3, tenor 3).

A tétel elején érezhetd tonalitds néhany iitem elteltével politonalitasba hajlik.
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Onmagaban minden varidns a gregoridn éneket idézO, hat hangbodl 4ll6 diatonikus
sorbol épitkezik, am az sszhangzas eredménye egy hangnem nélkiili, vezérdallamot
nélkiilozo korustétel. Jeney ugy éri el a sokhangnemtiséget, hogy nem harméniakban,
hanem szélamparokban ¢és ellenpontban gondolkodik és talan ezzel hangsulyozza,
hogy dallamvariansai, melyek kovetkezetesen végigviszik az imitaciot,
egyenranguak. Vagyis a tizenhat szolam ¢s a hangszeres kiséret eredménye az is,
hogy nem fontosabb a gregorian dallam, mint a forditasai és az azokbdl nyert témak.
A szerzd melodiakezelésére jellemzd, hogy egységei nagy Iélegzetii frazisok, mintha
keriilné a szimmetriat, illetve a szabalyos sulyokat, ritmusai pedig hajlékonyak,
szinte kotetlenek. Az litemvonal csak jelzésre, nem pedig sulyozasra szolgal, ezzel is
vilagossa téve a gregoridnnal valo kapcsolatot.

A kovetkezetes imitacid egy masik zenei korszakra, a 15. szazadi,
németalfoldi (franko-flamand) szerz6k korusmiiveire utal. Emlitettem Ligeti Gyorgy
— aki egy interjiban beszél érdeklédésérdl a németalfoldiek, kiillondsképp Ockeghem
irant — Lux aeterna cimii kompoziciéjaval a hasonlosagot.'! Jeney zenéjében a
felsoroltakon kiviil a szdvevényes szdolamalkotds, a hosszl, szinte végtelenitett
frazisok, melyek a zenei aramlas folyamatossagat szolgaljak, valamint az elrejtett,
bonyolult szerkezeti sémak mutatjak a hasonldsag jeleit.

A szerzonél ezek a reneszansz stilusjegyek a forma alkotdelemei is. A
végigkomponalt kettds menzurdcids kanon, valamint a dallam forditasaibol eredd
ellenpont alkotja az elsé nagy egységet. A kettds kanon két témaja a gregorian és a
tiikorforditasa dallam, melyekhez ellenpontként egy, az eredetibdl kivagott részlet
rakforditasa és rak-tiikor forditasa kapcsolodik. Ehhez folytatolagosan kapcsolodik a
sz0l6 kvintett, dallam és szoveg ismétlésével, egyszeriibb ritmussal, megnyugtatva a
zaro ltemeket. A két rész nem kiiloniil el élesen egymastol, egy novekvd, majd
fokozatosan elfogyd format mutat, melyet a hangszerelés is alatamaszt. Ez a zenei
alaptipus tobb tételben is eldfordul, akar a nagy forma épitékdveként, mint pl. az
Absolutio egység konyorgéseinek (22., 24., 26., 28. tételek) szerkezeti
felépitésében,'? akar tételen beliil formai rendezéelvként a zaré lam maesta quiesce

querella (46, 47.) tételben.

11 Véarnai Péter: Beszélgetések Ligeti Gyorggyel. Budapest : Zenemiikiado. 1979. Az emlitett miirol
b6vebben lasd: Darazsdi Zita: Ligeti Gyorgy Lux aeterna cimii miivének elemzése. Szakdolgozat,
Enek-zenetanar, karvezetés szak, 2005.

12 Lasd 3.2. pont, 31. oldal.
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3.6. Choral (19.)

Tandori Dezs6 versét Jeney mar 1995-ben, egy vegyeskari ciklus 6. tételeként
megzenésitette.”®> Amikor az oratérium lezérasa kezdte foglalkoztatni 1996 és 2000
kozott, felmeriilt benne, hogy ez a négyszolamu koérus lesz az. Am Dobszay
kérdésére, miszerint nem gondolja-e, hogy a Janos-passiohoz hasonld sulyu tétel
illene a 6. rész végére, az otletet elvetette.'* Végiil, ez a koral keriilt a 2000.
augusztusaban eléadott harmadik ciklus, a Vigilia defunctorum végére.

Az Infinitivuszhoz hasznalt Minden eltiinendok cimii vers eredetileg Tandori
Dezs6 Raszternyak — egy mdsik pdrizsi regény cimii kotetében™ egy versszakkal
szerepel (1. rész, 5. fejezet vége), de Jeney kérésére, aki darabjahoz az egy strofat
kevésnek érezte, az ir6 koltott hozzd még egy négysorost. Emellett még egy
koralszerti vers van a miiben, melyet Tandori készséges librettd-szerti komponalasa
utdn a zeneszerz0 mar nem szeretett volna szivességként kérni téle. Miutan Jeney
2000 szeptemberében 1) vers utan kezdett kutatni, egy nap alatt ratalalt Ady Endre
Adja az Isten cimil versére, amirdl — szavaival élve — gy érezte, telitalalat.'®

A rovid zéarotétel hangulata kontrasztos. A metrum paratlan litembeosztasa
tancot sejtet, a tempo ¢és a liikktetés mégis gyaszdalt ad ki. A felszinen nyugalom, a
belsé mozgasok, a sulyeltolodasok, valamint a sorvégi akkordvaltasok mégis allando
nyugtalansagot keltenek. A tétel sorszerkezete egyszerli, négysoros dalszerkezet két
strofaval. A sorok A B C D szerkezetiiek. Egy sor négy iitem, harom 3/2 ¢és egy 2/2,
kivéve a harmadikat, ami 3/2-ben irodott. Am ez a félérték béviilés zenei fokozasnak
hat, és a dramai szoveg erejét is eldtérbe helyezi. A vers Oszintén egyszeri
hangvétele, a négysoros forma és a dalszeriiség egylittesen népdal-szertivé teszi a
harmadik egységet lezaro tételt. Jellemz6éi ugyanakkor megegyeznek a 12-13.
szazadi, Notre-Dame-iskolab6l indulé tébbszolamu conductus alaptipusaval: a
dallam nem gregorian eredetli, a szdveghez igazodik, minden szdélam azonos
szoveget mond, a sorok szillabikus alapritmikéja pedig akkordmenetre emlékeztetd
érzést kelt. Egyfajta stiluskeverés ez, amely abbdl ered, hogy mindkét eléadasmod —

a népi, valamint a gregoridn — helyet kapott az oratériumban, dramaturgiailag megfér

3 Infinitivusz vegyeskarra Pilinszky Janos, Ady Endre, Szép Ern6, Tandori Dezs6 és Wedres Sandor
verseire. 1995.

™ Farkas/2006. Ide 892.

!> Tandori Dezs6: Raszternyak. Egy mdsik pdrizsi regény. Budapest : Ab Ovo, 2000.

' Farkas/2006. Ide 893.
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43. kottapélda: Minden eltiinendék 1. versszak, kérus
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Csak a 2. versszak apr6 bovitése (,, mit sem ér”, 32-33. {item) zar igazan, amely utan,
a harmadik zenei egység zarotételeként, a 1éleknek jolesne egy feloldozo amen (,,0gy
legyen”). Ritmusa lassu lejtésti harmas, megjeleniti egy 6reg ember faradt, idotleniil
elérehalado jarasat. A melodiat kiséré szolamokban az atkotésekkel finoman felborul
a szoveg hangsulyrendje, Jeney ezt megerdsiti még belsd frazisok-hajlitasok
kiemelésével is (pl.: tenor 7., 10-13. iitem, alt 5-8. {item €s analog helyek).

A melodia hangrendszerében mind a tizenkét hangot felhasznalja, am
stilusaban igy is archaikus marad. A mar emlitett népdalsorok szabadon értelmezve
A A> A% B soroknak értelmezheték, ahol a kvintvaltas érzetét egyaltalan nem
homadlyositja a sziik kvint, g-desz tavolsag az 1. és 5. iitem kozott. A vezérdallam
els6 és utolsd sora (hét hangja) egymas tiikkreként halad, az ismétlédé g hang
kivételével. Az alsé szolamokban 1€vé zeneszerzéi megoldasok egyszerliségiikkel
hatnak. A basszus és alt kezd6 kis nona (Cisz-d) hangkoze a 7. iitemtdl védjeggyé
valik, és harom valtozas kivételével a két sor konzekvensen egyiitt mozog. A tenor
belsé ellenpontként reflektal a szopran melodiara, a koralsor végein puha
hajlitasokkal gazdagitva azt. A megzenésitett strofa utols6 sora mindharom
szolamban azonos dallamot énekel. Természetesen léteznek minimalis eltérések, de a
rovidségében is igen dramai tételnek ezek adjak személyes hangjat, meginditd

jellegét.
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44, kottapélda: Minden eltiinendék 2. versszak, kérus

Az emlitett személyes hang fokozottan igaz a magyar szoveg miatt is. Bar

17

"

It miivelt korok szent nyelveit,

¢gmu

I3

Jeney ,.enciklopédikus igénnyel” fiizte dssze r

és az olasz.

7

t

7

7

, 00rosz, néme

7 Farkas/2006. Ide 894. Az emlitett nyelvek: latin, gorog, héber
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az anyanyelven sz0l6 verseknek szivszoritd ereje van. Ahogy a mottoul szolgald
Pilinszky vers, vagy az utolsé egységet inditd, erre reflektdlo Kosztolanyi sorok,
vagy Szép Ernd mondatai (,,de szégyen élni, tovabb koszonni, tovabb beszélni,
emlékezni jaj mindent tudni’) 1élekig hatold mondanival6jukkal nagyon erds hatast
valtanak ki. Az oratdriumot hallgatdé szdmara ez az érzelmi toltés sokkal fontosabb,
mint a részleteknek a darab szerkezetében betoltott formai szerepiik.

Tagabb értelemben ezek a versek is egyfajta keretként, bels6 Gsszetartd eroként
miitkodnek: inditanak vagy éppen zarnak egy-egy nagyobb fejezetet. A mil elsd
egységében csak Pilinszky Mottdja szerepel, kezdd tételként ennek mondanivalojaval
talalkozhat el6szor a hallgato. A Halotti vesperds magyar nyelvli szovegei népi
ithletéstiek, és rovid idézésiik a zsoltarok helyettesitésére szolga’tl.18 Am az utolso, 5.
tétel Wedres Sandor Maria siralma a Masodik szimfonidbol, megtori a liturgikus
rend sugallta dramaisagot: lirai hangjan 6sszegzi, egybefiizi és szintetizalja mindazt a
mondanivalot, melyet a masodik egység rovid tételekre tagolva elénekelt. A
harmadik, virrasztd egység is csak a tételsorok zardsaként hasznal fel magyar
szOveget, zenei erejét igy a koral utani zenei csend is noveli. Ujra Webres soraival
fejezi ki sajat hangjat a gyaszold, keretként, de ezuttal a negyedik ciklus elején egy
rovid introitus szakasz utan. Jeney kizarolag a zard egységbe illeszt tobb magyar
szerzO6tol is verset.

Az Eltemetést megénekl6 6todik ciklusban elséként Laura Romani: A holtak
csendje cimi, olasz nyelvii verse (31. tétel) szolal meg, de ennek dramai ercje
megegyezik Orban Ottd soraival (Hallod-e te sotét arnyék 32.b tétel). A két
koltemény reflektal egymasra, a talviladgi, idotlenséget szimbolizalo mély alt sz616
objektiv tartalmi kozlése érzelmileg a szopran dallam csardas ihlette sodrd lendiiletti
szolojaban teljesedik ki.

Hasonl¢6 reflexiot vélek felfedezni Tandori sorai és az e¢l6z6 De profundis tétel
kozott is, ellentétes zenei folyamatokkal. Ahogy a De profundis a tizenkét hangot és
az Osszes lehetséges hangkdzt felhasznalja e lentrdl feltord kialtassal, a korus minden
erejét meg kell mutassa, hogy a szerzd céljat érzékeltetni tudja. Az elsdpré hangerd,

majd a magaval ragad6, ritmikusan recitdld zsoltarszoveg — mely témdajaban

'8 Farkas Zoltan: ,Népzenei hazasok Jeney Zoltan Halotti szertartas cimii miivében”. Magyar Zene
XLIX/1 (2011. februar):68-88. Ide 69.
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kapcsolodik a koralhoz — szuggesztiven, elkeseredett hangon szol. Itt a kérés még
kovetelés-szerii a zakatold ritmus miatt (6, uram, hallgasd meg az én szomat), de a
koralban mar lagyabb, esenddbb. Ebben a tételben még a liturgia szdvegével
konyorog, hogy egy tétellel késobb ugyanezt a sajat anyanyelvén tegye. A szerzd
tehat a kitor6 szenvedélyesség lecsituldsat és megnyugtatasat zeneileg Tandori

megejtd soraival éri el.

3.7. In paradisum deducant te angeli (30.)

Ez a rovid ndikari tétel sok tekintetben egyediilalldo a Szertartas keretein beliil. Bar
olyan hagyomanyos, a darabhoz kapcsolddo zeneszerzdi eszkozoket alkalmaz mint
gregorian dallam varidlasa, eltolasos kanon-technika és ezaltal a poliritmia,
hangvétele €s 0sszefogottsaga mégis uj szint kdlcsondz a hangzasnak.

A melodia harom felé osztott ndikaron — és ahogy Jeney a kottaban jelzi,
esetleg gyerekkaron — szélal meg, az eredeti dallam mindegyikben el6keriil. A
hathangt, felsé valtohanggal gazdagitott ének azonos magassagban, proporcios
eltolassal szélal meg, igy az egymason elcsuszd szekundok visszhang hatast
keltenek. Az elsd sz6lam ritmusat két augumentalt belépés kdveti, ezaltal csak felsd
szopran énekli végig a kormeneti antifonat. Jeney ugy oldja meg a szdlamok
ritmusanak szélesitését, hogy a zarszo mindenhol a Jerusalem legyen. Ez ugy
kivitelezhet6, hogy az antifona utolsd, ismételt sorai: et perducant te in civitatem

Jerusalem.
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45. kottapélda: A tétel befejezése: 75-86. iitem

24

A kezd6 szolam végig, a kozépso az elsé verzusig, az utols6 pedig a forészig

énekli el a dallamot. A kozépkori ének ritmusa szigoru, bar liktetésében igen

jatékosnak és ruganyosnak hallatszik. Jellemzdje a 2+3-as tagolas, hol nyolcadokon,

hol negyedeken. Keriili a bonyolult atkétést (mint pl. a tizenhatod), ezaltal sulyt

kapnak az iitemek elején 1év0é szotagok, ezzel is eldsegitve a tancos, elasztikus

hangzast. Emellett az allandé iitemmutatd-valtakozas nagy koncentraciot igényel.
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46. kottapélda: Néikari kanon — kezdet

A kiséret 1) hangzdsélményt ad a hallgatonak. A harangozds és az {itdsok
hangja lagyitja a ritmus szigorisagat. Jellemzé a gong hasznélata, amely meg-
megkonditja a hangstlytalan szotagokbol all6 harom szélamt hangkavalkadot. A
kiséret ,csilingeld” hangvétele, korforgasa megjeleniti az antiféonat, az eltolasos
ritmus, illetve az ad hoc harangozas pedig a kormenetet idézi fel. Erezhetéen

elorefele halad a zene, Dobszay Laszlé egyenesen ugy fogalmaz, hogy olyan, mint a
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kormeneteken résztvevd néptomeg, akik egyiitt, mégis egymastol elnyulva

1épdelnek.*®

No 30 - Antifona: In paradisum s

1% Dobszay/2006. Ide: 270.
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47. kottapélda: In paradisum kezdete, teljes apparatus
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A kompozicios eszkozok, amelyeket Jeney eddig tételenként kiilon hasznalt,
itt egymast erésitve jelennek meg. Az osztott ndikarra mar a harmadik ciklusban is
volt példa, csak a 8b, Domine in furore tétel a Motto hangkészletét integralja.® A
gregorian hajlékonysag hasonlé hangzasélménye jelenik meg a 7a, Dirige Domine
antifonaban, de itt a ndikar egy sz6lamban énekel €s a csengettyii-szerli hangzast a
kiirt, illetve a fuvola teremtik meg.

Az 1itdsok markans szerepe az egész tételen végigvonul, a ritmizalt dallamot
jatszva természetesnek €s finoman rajzoltnak tiinik bugd, lagy hangjuk. A zene és
szOveg egylittes hatdsa egy derts, hittel teli 6romérzet, amit a tomeget szimbolizalo
korus? jelenit meg. Bar a Szertartasban — a barokk hagyomanyokhoz kapcsolodva —
javarészt a szolotételek kozvetitik a személyes érzéseket, az in paradisum kivételt
képez ez alol, hiszen a jatékos kénon ritmikus korforgasaval, a kamarazenekari
hangzas plasztikussadgaval, illetve a végig magas — ¢€s ezaltal vilagos szinezetli —
regiszterben énekld ndikar hasznalataval e tétel erds individualis toltettel bir.

Jeney eme tétele csilingeld hangzasképével a kozépkori misztériumjatékok
karainak jellegzetességeit idézi. A leghiresebb ezek koziil a Beauvais varosdhoz
kotheté Daniel-jaték (Ludus Danielis), melynek szovege a 12. és 13. szazad
fordulojarol szarmazik. Az eredeti kézirat érdekessége, hogy a latin nyelvii textara
mellett el6adasi utasitdsok is talalhatdak. Noha hangszeres kiséret nem maradt fonn,
a korbdl szarmazo abrazoldsok bizonyitjak annak hasznalatat. Az elhangzé
monologok, parbeszédek a megszokott gregorian stilust kdvetik, am a korusok mar
az akkori vilagi zene ritmikus formajaban (conductus) irodtak. Az ilyenfajta zenés
dramak évszazadokon keresztiil megdrizték népszeriiségiiket és kiegészitették a
katolikus szertartdsok egyeduralkodonak nevezhetd gregorian zenéit. Liturgikus
értelemben fontos szerepiik volt az ifjusag, illetve az egyszeri hivok erkolcsi
nevelésében. A kdzépkori misztériumjatékok zeneileg 1ényeges érdeme, hogy e korai
tobbszolamil zenék, témajuk okan a templomok falai mogé is bekeriilhettek, és

1d6vel teret hoditottak.

2 Jeney a zsoltar els6 ot versét hasznalja fel. A szopran négyszolamu kanont énekel, a miiben
tobbszor visszaidézett Miserere mei szopran szold dallamara. Ez teljesen megegyezik a tétel zenei
anyagaval (3.a tétel, 1-68. {i.). A ritmus — mivel a kozosség énekli meg haléalfélelmét — egyenletes
negyedekben mozog, nyolcadpar minddssze otszor hangzik fel (45., 50., 51., 52. és 57.), igy
feszességével tavolsagtartast, kimértséget kozvetit. A mottot mar a kezdettekkor visszaidézi a d”, mint
kozponti hang. A szdélamok egyenrangtak, a kanon csak néhany helyen moédosul, ami hatiséara
ugyanaz a sz6lam hol leeldzi, hol pedig kdveti a tobbit. A nagy apparatusti hangszeres kiséret szintén
az oratorium alapsorat tekinti zenei vaznak, ami komplementer, allandéan mozgé ritmusédban mar az
els6 hangokon tisztan felismerhet6. (A klarinét kezd6hangjai: d-esz-cisz-esz-f sth.)

2! Errél bévebben a 2.4. fejezetben irok.
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Maga a szerz6 énekesi gyakorlata soran taldlkozhatott a stilusra oly jellemz6
eklatans példaval, hiszen Magyarorszdgon a Daniel-jatékot eldszor a Schola
Hungarica mutatta be az 1970-es években latinul?, majd 2000-ben, Bubnoé Tamas

forditasaban magyarul is elhangzott Budapesti Enekes Iskola didkjainak eléadéséban.

3.8. Prudentius himnusz: lam maeste quiesce querella (46. és 47.)

Jeney miivének 46. és 47. tétele Prudentius V. szézadi himnuszkolté lam maesta
quiesce querella cimii vigasztalé himnuszat dolgozza fel. A dallam utols6 soraival
szimultan, a férfikari szolamokban az oratérium zaré konydrgése is felesendiil.”® A
kompozicié zaro tétele egyetlen d hangon recitalva végzodik, visszaidézve ezzel az
inditd fraktalsor kezdését, valamint megerdsitve ezzel tizenkét fokusagon alapuld
hangrendszer modalis kozponti hangjat.?*

Az a cappella dallamot a szopran és alt szolista inditja (1.-15.) A masodik
strofat (16-29.) a korus énekli, szintén egy szélamban. Itt alatamasztasul unisono
hangszerkiséret is csatlakozik az énekhez. Szinte adja magat a szimmetrikus
gondolkodas, hogy a 3. versszakot (30-43) a férfi szolistak adjak el6. Itt a dallam
tiikorforditasat halljuk, szintén kisérettel. A versszak végén oktavkettdzésekkel dusul
a hangzas, mely térbeli és dinamikai tagulast idéz elé. A ,, dolcissimo” karakter egy
hangszeres atvezetdvel (43-70.) valtozik inkdbb pragmatikussa, az emberi vigasztalas

helyett "hivatalos” konyorgés kovetkezik.

22 Lasd err6l bévebben a magyar nyelvii ismertetét: Schola Hungarica: Daniel-jaték (Ludus Danielis)
HCD 12457, Hungaroton, 1983.

% Requiem zternam dona eis Domine, et lux perpetua luceat eis. Requiescat in pace. Amen.

2 Jeney véleményét a tizenkétfoki reihe modalis jellegérél 1asd: Jeney Zoltan: , Mit jelent a gregorian
a ma zeneszerzdje szamara?”. Magyar Egyhdzzene VI/1 (1998/1999. 1. negyedév): 89-92.1de: 92.
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No 46 - lam maesta quiesce querella
a) lam maesta quiesce guerellassol sesto di Prodentius)
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48. kottapélda: A himnusz 1-3. versszaka

Ez a harom stro6fas dallami ismétlés nyugalmat hoz a hallgatonak. Nincsenek
hirtelen fordulatok, hangszerelési bravirok, meghdkkentd dinamikai valtdsok, az

anapesztusos ritmikara lagyan simul ra a latin szoveg, mintegy leforditva a himnuszt
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annak, aki nem ismeri a jelentését. ,,Most fogadd f61d, hogy melengesd, s lagy 6ledbe
fogadd be 6t; Orizeted ala adom az ember tagjait, s nemes darabjait rad bizom.”

A harom strofat egy zarokonyorgés koveti (71.), tobbszolami recitdld
technikaval. Az akkordfelrakas is igen letisztult a korusnal: nagy esz-t61 d”-ig tiszta
kvint tavolsagokban inditja a hétszolamu vegyeskart, amely hangzés alapjan csak hat

sz6lamu, a tenor €s alt azonos hangmagassagon megszolalo ugyanolyan dallama

miatt.
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49. kottapélda: Oratio kezdete a vegyeskarban

Ebben a felrakasban tisztan olvashato ki a kottabol a hangkészlet, melyhez a szerz6
egy korabbi opuszat, az 1980-as években komponalt Herakleitosz-sorozat hangjait
hasznalja fel.”®> A zarokonyorgés (,....elére gondoljunk arra, mik vagyunk, s végiil
mik lesziink™) énekbeszéd jellegli ritmizaltsdga szogletesebbé teszi a kozéprészt,
ezzel is jelezve a személyes gyasz hangjanak hattérbe szorulasat. Mikor a 4.

versszakhoz kotddd zenekari atvezetSt halljuk (102-113.) a tétel végén, a fiilnek

% Az azonos hangsor tobb miivet takar. Szabadon vélaszthatd hangszer-osszeallitisra késziiltek:
Hérakleitosz H-ban (1980) Hérakleitosz vizjele (1983) Hérakleitosz értelmezés (1984) Hérakleitosz az
utodidényben (1984-88), kamaraegyiittesre a Heraclitian Fragments (1998), valamint ezek atdolgozasa
a Heraklitus’ Transformation (1997) cimii egy-, vagy kétzongoras mii.
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j6lesd dallamossagot hoz a szekundokbdl és tercekbdl allo, modellskalakat idézo
felsé szolam hallgatasa. Igy az idében visszafelé appercipialhatd, hogy a két rész
(himnusz, konyorgés) megzenésitése, milyen egyszerii kompoziciés megoldasokkal
(dallam és ritmika szinként vald hasznalata) milyen kontrasztald lehet. Ezutan ismét
a Prudentius dallamot halljuk (47. tétel), utolsé variansként a néikar sz6lamaiban. Itt

mar egyititt hangzik fel a zar6 imaval (Requiem &ternam dona eis Domine...).
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Formailag a mar emlitett novekvo-elfogyd technikat alkalmazza a szerzd, a
két tétel szam szerint kiilonvalik, de zenei és texturalis 0sszefliggés alapjan egybe
tartozik. A novekedés szakaszos. Elsdként a strofak megformalasaig tart (43.). Aztan
a hangszeres atvezet0 szakaszban egy apparatus dusuldssal (minden fafivos, iitd,
rezek), valamint hangerd noveléssel folytatodik. Ezt egy uj inditas koveti (55.), ahol
a cseleszta ujbol pp hangerdrdl alapvetden pengetds hangszerekbdl allé szolamszam
novekedéssel (harangjaték, cimbalom, zongora, harfa, hegediik, {iték) ¢és
crescendalva jut el a korus recitacioig (71.). A duas felrakas és a pp dinamika lebegése
kozti kontraszt visz at a fokozatosan csdkkend, majd elfogyd apparatushoz, amely
veégiil a tom-tomok iitéseivel ér véget.

A requiem a szoveget a férfikar a mii tonalitasaként értelmezhetd ,,d” hangon
recitalja. A hangszeres kiséret dupldzza a koérus szdlamait, dallam és ,,alaphang”
egylitthangzésa vezet el az utolsé uniszonodig, melyet az iitOhangszerek ritmusjatéka
fest ald. A szextoldkban ¢és triolakban, vagyis harmas liiktetésben zakatolo
,brummogo mozgas” a zarokonyorgés meg-megszakitott szovegével egylitt mozog,
pontosan annyi tizenhatodot jatszva, ahany betlis a latin sz6 (kivétel a 2. ii.
Lrequiem” hét betlijére nyolc iités hangzik fel). A zeneszerz6i tudatossag puhan
dobold, el-elfaradd sotét hangzast teremt, mely ¢les ellentéte a nagyivi, tiszta

oktavot bejaro, egyenes vonali pszeudomodalis dallamnak.
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4. A kompozicié a karvezeto szemével

Jeney f0 miive igazi kihivds egy karnagynak: az oratorikus opusz gazdag
korustételekben — kisérettel és a cappella egyarant — , intonacios megoldasai allando
figyelmet és koncentraciot, a hat ciklus — idGtartama miatt — pedig profihoz illé
alloképességet igényel. Nagy lehetéségnek tartom a darab betanitasat, hiszen a
klasszikus repertoartdl eltéré hangzas és gondolatvilag ujszerti technikakat kivan.

A szerz6 komponalasi stilusat tanulményozva felmeriil a kérdés, mi fiizi 6ssze
a gregorian hangsorokat egy, ebben a miiben jellemz6 tizenkét fokiisdggal, milyen
szervezdelv alapjan kapcsolodnak egymdshoz a korban olyan tavoli zeneszerzdi
kifejezési technikak. Azt gondolom, a linearis szervezésii dallamok — mint a palos
szertartas tételei, illetve a 128 hangu sor — belsd folyamatai, dallamirdanyai
alapmotivumként szolgaltak a nagyivii és polifonikus tételek komponalasi
folyamataihoz. Olyanok ezek az egyszolamu melddidk, mint egy-egy témafej, és
ezeknek a témafejeknek a bels§ mozgéisa, ambitusa, hangsora, dallamalkotasi
jellemvonasa alapgondolatként hatdrozza meg a sok szélamu hangszeres-énekes
részletek felépitését. Ugy tiinik, Jeney komponalasi eszkoztara a Szertartas szerkezeti
magvaul szolgdld gregorian szemelvények belsé rendszere alapjan épiil fel, azok
belsd dallamszervezd folyamatai generaljak a fraktalsor felhasznalasi lehetdségeit is.
Az unisono melodiak énekelt jellemzOi atszovik a tobbszolamu, polifonikus tételek
harmoniavilagat. Ahogy a mottdé felismerhetd — melodikus, vagy kiséretbeli —
hangkdzrelacioi, kanonikus ismétlddései kibontakoznak és az alapmag hangszerek,
énekes szolamok Osszességében ndvekszik-pulzal tovabb, ugy egy hangzasaban
ujszerti, am alap-témafej tekintetében valtozatlan zenei szerkezet jon létre. Tehat a
mi egésze szolamalkotas tekintetében a linearis motivumokbdl épiil fel. Azok belséd
szervezOdései meghatarozzak egy-egy tétel formai alakuldsat is, példaul
ciklikusséggal, variaciok soraval és végsO soron a tonalitdsukkal is. Ebbdl eredden a
mi hangzasa is linedris alapokon nyugszik. A harmonidk, kialakult egyiitthangzasok
a sz6lamok belsé mozgasait veszik alapul, alarendelt viszonyban allnak azokkal.

Ez a szerkezeti kép adhat megoldasi képletet a Szertartas tételeinek
hallgatasahoz-betanitasihoz. A karvezetonek alap-elemeire bontva kell latnia a
milvet, megvizsgalni a szerkezet belsé fonalainak egyiivé szovését, igy tudja majd a
fonatokat Uijra 0sszerakva, betanitoi és eldadoi utasitasokra leforditva interpretalni a

zenei folyamatot.
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Ilyen alap-elemekre mar j6 néhany példat kiemeltem — mas stlypontokat
elétérbe helyezve — elemzéseim soran. A szerzé maga rakja le szerkezeti ars poetica-
jat az 1. és 2. tételben, ahol a fraktalsor és az indité antifona dallam kiséret nélkiil,
egy szolamban csendiil fel. Ezek metamorfozisa, atértelmezése szovi at mind a hat
nagy egységet. A Mottd megjelenik ellenpontként, (dallamban és kiséretben
egyarant) valtozatos ritmikai fordulatokkal és csak jelzés-szertien, a dallamhangok
egymastol idoben tdvol esve. El6fordul rejtett technikaként, egyfajta kozépkori
utalasként, és premier planban, minden hatsé értelmezés nélkiil.

A fraktalsor és a lélek felajanlasara énekelt Exsultabunt Domino gregorian
dallam ko6zo6tt is kohézio fedezhetd fel. A Motté zar6d dallamhangjai (,,agyonverték”
szovegre disz-cisz-cisz-e) sziinet nélkiil folytatodnak az antifona melddidjaval,
amelynek kezdé sorai (,,exsultabunt Domino” szévegre d-esz-f-d-esz-c-c) pontosan a
tiikorforditasat adjak ki az el6z6leg emlitett Jeney-tétel dallamanak.' Ez a kapocs
azaltal is erdsodik, hogy az intonaci6 folytatasa (Domino) egyben a fraktalsor
kezdetére is visszautal (esz-C). A két kezddsor — a magyar vers €s a latin antifona — 16
hangjai €s belsé hangkdzmozgasai megegyeznek, hasonlosaguk elmossa a stilusbeli
kontrasztokat.

Az oratériumot nagyban gazdagitjdk a Halotti Szertartds elott irddott, sajat
miiveinek hangsorat felhasznald részletek. Alef cimii opusza tovabb ¢l a De profundis
clamavi antiféna hangsoraban, valamint a Vesperas virrasztoénekeinek kisérete is
ennek szerkesztési elve mentén jott 1étre, a népi dallamok intonaciojat, forditasait és
rakmeneteit alapul véve.

A Tandori Dezsé Minden eltiinend0k versére komponalt korustétel mar 1995-
ben szerepel az Infinitivusz cimii vegyeskari sorozatban. A negyedik egység
kormeneti antifonaja (Wedres Sandor: En imadottam) pedig mar 1971-ben elkésziilt,
Weores dramajanak — Szent Gyorgy €s a sarkany — bemutatdjara, kisérézeneként.

Nem korustétel, &m a karnagynak az ,,egész-ség” lattatdsdhoz elengedhetetlen
a Maria siralma cimii tétel behato ismerete. A négy hangli skéaldkon csuszkalo
melodia, amelynek tetrachordjai a cimbalomsz6lam 2-2 hangja altal egy hat hangt
pszeudomodalis skalava egésziilnek ki. Stilusdban a bihari siratokhoz hasonlc')z, de az

ehhez hasonld hangzasélményt a komponista invencidzus szerzdi eljarasa és nem a

! Ezt Jeney Zoltan a kezdeti rész komponalasaval kapcsolatban igy fogalmazza meg: ,a felsébb
hatalmak mindvégig beleszoltak™. Lasd: Farkas/2006. ide: 874.

? Farkas Zoltan: ,,Jeney Zoltan: Halotti szertartas”. Magyar Zene, XLIX/1. (2011. februar): 68-88. Ide:
78-80.
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felidézés tudatossdga teremti meg. A négyhangos képlet feljebb, illetve lejjebb
helyezése a koltemény érzelmi kilengéseit hivatott megjeleniteni. A gyermeki 1ét és a
kereszthalal kozti fesziiltség a hangsorok elmozduldsaval, azok cstsztatdsaval jon
létre. Ezek kategorikus ismétlése (a visszatérd szovegkornyezet azonos tetrachordon
sz6lal meg) az egyszolamusag hatarain beliil szinte modulacioként értelmezhetd.
Ugyanakkor a négyhangu szerkezet egyszeriisége frazisonként egyfajta tonalis elven
valéo moduléciot juttat eszembe.

A mii zar6 himnusza, Prudentius kolteménye szintén pszeudo skélan alapuld
dallam. FErdekessége, hogy a szerz6 a gregorian jellemzé dallamiveit és
mozgasrendszerét a sajat egyszolamt dallamén illusztralja. J6l tiikr6zi Jeney

gondolatait a stilushoz €s a hagyomanyhoz egy 1999-ben irt cikke, melyben igy vall:

,»A hagyomany barmely teriiletével valo kapcsolat attol a pillanattol és oly mértékig
valik igazan zeneszerzOivé szamomra, amikor és amennyiben a hagyomannyal valo
foglalkozas kikényszeriti maganak a hagyomanynak az tUjragondolasat is. Ilyen

kényszer pedig sziikségszerlien all el akkor, ha egy zeneszerz6 nem csupan

csodaldja egy bizonyos hagyoméanynak, hanem alkoté modon élni is akar vele.”

A fent emlitett eljardsok soha nem oOnmagukban, hanem mindig a zenekar
egyenrangil megszodlalasaival értelmezhetdk csupan. A kezdd Pilinszky sorok
bariton-cselld kettése nem sz6lo-kiséretként funkcional: amellett, hogy a hangszer a
fraktal jelzésértékli hangjaival tamasztja alda a dallamot, magényosan megsz6lald
melddiai, hangkozei reflektalnak is az elhangzott sorokra, gazdagitjak és kiegészitik
azt. A nagy egyiittes megjelenése fokozatosan torténik. A 2.b Ricercare tétel 2-4
sz6lamusaga mar egyszeriiségében is a soron kovetkez6 3.a. Miserere mei tagassagat
vetiti eldre. Sordino hangokkal, de eldkészitve a nagyzenekari hangzast, az egy-egy
hangon megszolalo fa-, rézfuvés, valamint vonods® hangszerekhez az attacca

o 1 Y r r r , / v, b
kovetkezd, nyito-jellegli 3. részben mdr csak a huros és iitds

hangszerek
csatlakoznak.
Kiemelt szerepet kapnak az iitds hangszerek, az atlagos mai zenekar mellett a

hat tagbol 4ll6 Amadinda iitSegyiittes is része a zenekarnak. Ok a legjelentésebb

% Jeney Zoltan: ,Mit jelent a gregoridn a ma zeneszerzGje szamara?’. Magyar Egyhdzzene VI/1
(1998/1999. 1. negyedév): 89-92.1de: 90.

* Fuvola, oboa, klarinét, fagott, kiirt, trombita, harsona, tuba, vondsnégyes, b6go.

® Harfa, zongora, timpani, tom-tom.
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kifejezéerével az 3.c., 4., 5.1, 10., 18., 23, 24., 30., 31., 37.a., 42., 45.b., 46. ¢és 47.
tételekben rendelkeznek.

Jellemzd Jeneynél az obligat szolamok gyakori haszndlata. Ahogy az elemzett
3.a. tétel korus szolamai mellé egy-egy rezes hangszert rendel, gyakorta szerepeltet
tarsként a szolista énekesek dallamai mellett hangszeres ellenpontot is. A vesperas
siratoit a cimbalom dallamai fonjak koriil, a processio (no. 21.) versszakait huros
hangszerek kisérik, a holtak csendjét (no. 31.) pedig iitéhangszerek jelenitik meg.

A felsorolt szerkesztési €s kompozicids eljarasok ismerete és izekre szedése,
megértése az oratorium stildris képének egészének Osszerakasaban jatszik fontos
szerepet. Altaluk lesz hitelesen interpretalhato a szertartds hangulata, és a haldoklo

ember utjanak megjelenitése, illetve nyomon kdvetése.

4.1. Karvezet6i lehetdségek az oratorium betanitasa soran

Mivel a modalitds €és a tizenkétfokusag egyiitt jelenik meg a szertartds részeiben,
tudatosan kell arra nevelni a korust, hogy funkcidkhoz és relativ hangrendszerhez
szokott hallasat &llandéan az adott dallamvildghoz igazitsa. Az intonécios
nehézségek okan folyamatos kontroll ald kell helyezni az eldadott tételeket, minden
pillanatban nyitott fiillel kell énekelni. A modern miveknél alapvetdéen eldnynek
tartom a karvezet0 végzettségii és az abszolut hallassal rendelkez6 korustagokat. A
magabiztos intonacidéju emberek segitségével egy egész kar munkdja konnyebbé
valik. Mivel egy ilyen nagy apparatust igényld darab a mai magyar lehetdségek realis
figyelembevétele mellett nem hangzik el gyakran, minden lehetdséget meg kell
ragadni arra, hogy a kiilon is eléadhato tételfiizéreket magas igénnyel betanitsuk. A
tisztan énekes Osszeallitas elhangozhat egész estét betolté a cappella koncerten,
fesztivalon, vagy tematikus koncerten vendégeléadoként is.

A gyakorlo karnagy pontosan tudja, hogy a nehezen olvashat6 tételek nagy
energia befektetést igényelnek és nagy szerep jut a szélamprobaknak. Itt kell
megjegyeznem, hogy a korusbetanitds igazi csapatmunka: a karnagyi instrukciok sok
esetben rugalmasan véltozhatnak a betanulds soran szerzett tapasztalatok birtokéban.
Fontos eldre megallapodni a betanitd szélamvezetdkkel, hogy milyen technikaval
(memorizalads, tdimhangok megszolaltatasa és kitoltése, hangvillas segitség) tanitjak
be a darabot, és utdlag megbeszélni, milyen sikereket értek azzal el. Meggyorsitja a

tanulas folyamatat a pontos iitéstechnika, a hanghiba azonnali javitdsa, a betanito
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zenei vezetd gyors reakcidideje. Meg kell tanitani a hibazni tudas képességét, vagyis,
az elrontott hangok, vagy hamisan énekelt frazis utan tovabb kell menni, kijavitani a
hanghibat ¢s esetleg hangvillaval ellendrizve az abszoliit magassagot, folytatni kell
az énekelt tételt. Ha tobbszor nagy egységeket ismétlink at, a formai, szerkezeti
hatarok is rogziilnek a korustag emlékezetében és igy a tobbféleképp memorizalt
zenei frazis hamarabb rogziil az énekes emlékezetébe.

A no. 16. Absolve Domine tétel tanitasakor, elsé 1épésként megismertetem az
eredeti gregoridn szemelvényt, mivel a sok szolamu zsoltar szolamai ugyanazt a
dallamot varidljadk. A melodikus ismertetés elhangozhat akar a beéneklés részeként
1s, igy az ismétlodés rogton memorizalashoz is vezet. Ezéltal mar a proba elsd
perceiben sor keriil az adott mil intonacids, ritmikai problémdinak kozelebbi
megismerésére ¢és az artikulacios ismétlodések gyakoroltatasara is. Ha a beéneklés
dallamai mar eldrevetitik a felsorolt jelenségeket, magabiztosabb stilusismerettel,
tudatosabb formalassal kezdik tanulni a korus tagjai a miivet.

Az egyszolamu tétel megismerése utan a ritmikai csoportok hasznalatat €s
egylittmozgasat tudatositom, majd sz6lamonként tanulva dsszeénekeltetem az azonos
fekvésti dallamokat. A ritmus pontossdgara kiilon iigyelni kell, mert a tanulasi
fazisban beidegzddott bizonytalansag zenekari proban mar a belsd liiktetés hianyat
sziili. A kovetkez6 gyakorlasi fazist is a ritmikai nehézségek oldalarél kozelitem
meg. Egyiitt énekeltetem a negyed és fél értékekben mozgd szolamokat (A1, A4, T1,
T4,) ezekhez kapcsolom a pontozott negyedet éneklé A3, T3, B2, B4 szolamot. Ha
ezek rendben vannak, prdozai, majd énekelt szoveggel hozza johetnek a triolas
ritmusképlettel dolgoz6 S2, S4, B1, B3 témak is. Amint pontatlan ritmus, illetve
hanghiba keriil eld, vissza kell térni ahhoz a gyakorlati fdzishoz, amikor az egyszeru
— negyed ¢és fél — értékekben mozgd melodidkhoz egy bonyolultabb ritmusképlettel
dolgozot parositunk. Igy kevesebb a zavard tényezd, ndvekszik a biztonsagérzet és
kijavithatoak a hanghibdk is. A kvintolas (S1, S3, A2, T2) értékekben mozgd
varidciokat szintén az allo ritmust dallamokkal kell 6sszeénekeltetni, és ezutan johet
ritmikai keveredés. Szolamok négy felé osztva, csak a triolds, csak a kvintolas
dallamok, csak az eredeti majd csak a tiikorforditast éneklé dallamok, csak férfikar
majd ndikar, vagy mély fekvésii és magas fekvésli sz6lamok egylitt. Az analogia
tehat: minden szolam mindegyikkel parban, majd egyre tobb egyiitt, mig végiil
eljutunk az Osszes téma megszolaltatdsdhoz. Szamtalan variacio lehetséges, a fontos

minden esetben az, hogy se hang-, se ritmushibat ne hagyjunk rogziilve az énekesek
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memoridjaban. A ritmika mellett a metrum szerepét is tudatosan hangsulyozni kell.
Bar a tétel szolamonként olvasva is tartalmaz bonyolult képleteket, a folyamatos
tempdérzet az egész kartdl elengedhetetlen. A hagyomanyos metrumérzet itt nem
vezet eredményre, hiszen az iitemek ¢és az litemvonalak csak tdjékozodasul
szolgalnak, az alland6 mozgason beliil a frazisok tagolasat segitik, illetve tartjak
Ossze. Tobb olyan tajékozdodasi pontot kell megbeszélni és kijelolni, amelyek
Osszetartjak az egyiittest. Egyszerre fontos az énekes szamara a ritmikai precizitas
(mérdztetni, vagy metronommal gyakorolni), illetve a zenei szovet egészként valo
érzékeltetése, annak dinamikus €s allandd belsd mozgésainak egyéni leképezése.

A dallami megvaldsitdsban gyakori, hogy a modern zeneszerzdk miiveinek
nagy része sokszor az énekesek egyéni megolddsaira fekteti a hangstlyt.
Tagadhatatlan ez az Absolve Domine esetében is: a hangzas feltétele a magas szintii
énektudas, a kotta nehezen olvashatdsaga, vagy akdr extrém hangterjedelme és
ritmikdja miatt. Véleményem szerint a korus — énekes szdlamokbodl all6 6nalld
egység — hangzasa egy kiilsd vezetd segitségével Iétrejovo szin-egyveleg, mely a
konkrét mithdz igazodva egységes intenzitassal valositja meg azt a karaktert, amely a
szerzd elgondolasit kozvetiti. Jeney tizenhat szolamu tételénél is erre torekszem: a
magas kvalitasut egyéni hangszineket egységes hangzd formalassal és egyiitt
pulzalassal alakitom korus hangzassa.

Technikailag a szopran 1 sz6lamnak van a legnehezebb dolga. Bar az ambitus
egy atlagos ndi felsé szoélam hatarain beliil mozog (d”-a”), annak megtartasa, az
alland6 magas regiszter haszndlata torokkiméld és jol irdnyitott probafolyamatot
igényel. Erdemes az egy vonalas oktavban megtanulni a gregorian varianst, kiilon
igyelve a kvintola értékek magabiztos €s ritmikailag helyes éneklésére. Ha az
intonaci6 rogziilt, egy valasztott als6 szélammal parban (ez sz6lamproban lehet a S3,
amely szintén kvintoldkban mozog, 6sszkari proban inkabb a hosszi hangokat énekld
¢s azonos ambitust hasznaldé A3), gyakoroltassuk, hogy mindig legyen az
énekeseknek lehetséges viszonyitdsi pontjuk. Ezt a magas fekvés miatt tartom
hasznosnak.

Enektechnikai szempontbdl célravezetd, ha az azonos pentaténiat énekld
egységek halljak egymast, igy egylitt gyakorolhat a S1, A3, a S2, T1, az Al a B1-
gyel, az A2 és B2, az A4 és B3. Ezt probarendtdl és alkalomtol fiiggden lehet
rovidebb, vagy hosszabb ideig gyakorolni. Ezek éneklése kdzben tudatositom azokat

a pontokat a miiben, ahol dsszeérnek a szolamok, ritmikailag kiegészitik egymast,
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vagy szimultan mozognak. A kovetkezd 1épés az egymastol tavolabbi hangkdzokben
halad6 szo6lamok egyszerre valé megszolaltatasa. A tercet, kvintet ugyanis konnyebb
egy jo hallassal rendelkezé korustagnak kovetni, mint a folytonos surlodast. Ilyen
sz6lamok példaul a négy felso és a négy alt, a T2 és a T4, illetve a mély szdlamok
egyarant. Ha pontos az intonacid, érdemes a szekund tavolsagl dallamokat is parban
hallani, mivel a klaszterhangzas csak akkor lesz kiegyenlitett és tiszta, ha a
hangszinek nem kiiloniilnek élesen el egymastol. A szerzé altal jelzett poco forte
dinamika a kezdeti alkalmak soran inkédbb koz¢ép erds, kényelmes hangzasu legyen,
az énekelt vokalisok konnyebben hasonulnak egymdashoz erélkddés nélkiil. Szintén
jobban lehet ellendrizni az intonaciot, ha visszafogottabb a hangerd.

Ha az antiféna minden dallamvaridnsa megszdlalt mar parban, sz6lamok
szerint (csak négy alt, csak tenorok stb.), a férfikart, majd ndikart hallgatom meg
egyszerre €s csak a fentebb leirt fazisok utdn johet a tizenhat szdlam 6sszeéneklése.
Mindig csak rovid részt ismételtetek. Mivel direkt cezlra nincs a tételben,
meghatdrozom, melyik szolam belépéséig énekeljik. Erdemes tobb helyrdl is
inditani, nem csak az elsé litemtdl, mert ezzel is az intondci6é valik magabiztosabba.
A hangfiirtok, valtozatos ritmusok a komplex gyakorlds hatasara pontosan és
egységes hangszinben fognak megsz6Ini.

Osszefoglalva: a pontos és elére atgondolt probafolyamat elengedhetetlen
betanitas soran. Mivel a stilust a mai szerzok muveinél altalanositani nem lehet, a
hangzaskép jellemzdinek kialakitasa a karnagy feladata, ezért az elore elképzelt és
verbalisan érthetden megfogalmazott kell legyen. Tul kell latni a kottakép
komplexitasan, és a hangjegyek tanitdsat az érzelmi mondanivald6 megmutatasaval
egyensulyban, azzal egyiitt kell megoldani. Tanulni kell mindkett6t, hiszen nincs
még a levegdben a modern vokalis zenei kdznyelv.

A betanitas utolso szakaszaban fokozatosan hattérbe kell vonulni: ennek oka,
hogy a zenekari probdkon a karmester veszi 4t az irdnyitast, mas technikai
jellemzOkkel, és mas zenei koznyelvvel. Erdemes az utolsé a cappella probékon a
kéruson beliil tobb karnagynak vezényelni, elkeriilve ezzel a megszokottsagot,

rugalmatlansagot az énekkarban.



4. A kompozici6 a karvezetd szemével 159

4.2. Egyéni hang a koruskezelésben: 0ijitas a hagyomany eszkozeivel

Jeney oratériuma temérdek stilust, zeneszerzési technikat 6tvoz, a tobb szdz éves
melodiak kordhoz ill6 megjelenési formakat (gregoridn egyszélamusag, kanonikus
eljarasok és annak variacioi, rejtett kodok, cantus firmus technika proporcios
felosztasok, visszatéréses formak, melyek elsdsorban a ritus kotelezé ismétlodéseit
veszik alapul, a koral, a monddikus stilus miibe agyazésa), ¢s modern kori eljarasokat
egyarant (nagy Utdegyiittes, 128 hangu sor, mikropolifonikus hangzas, 20. szazadi
irodalmi idézetek, a pszeudomodalis sor, idézetek sajat, régebbi miib6l). Ezek
Osszeflizése, a hagyomanyos és az Ujszerli technikdk egyensulya, a variabilitas
valtozatossaga €s magyar (palos) 6rokség jelenkori hasznalata (jszertivé, egyedivé €s
emblematikussa teszik a zeneszerzd oratoriumat.

Els6ként meg kell emlitenem a mii kdzponti elemét, az alapvetd szerkezeti
sorrendet add palos temetési szertartast. Kozépkori eredetéhez archaikus megjelenési
formak tarsulnak a kérustételekben. A dolgozatom soran mar tobbszor idézett zenei
tételek hossz(i sora hasznal kozépkori rejtett technikakat, nehezen felismerhetd
kanonokat, azok rak-, illetve tiikorforditasait. Az idézett kompoziciés megoldasok
modern kori parjanak latom a betii-hang kdédolason alapuld, ebben a formaban
kizardlag Jeneyhez kothetd zeneszerzoi megoldast. Fontos konkrétum, hogy amig a
sz0l6 hangra irott Tizenkét dal cimii miivében az énekes €s a hangszeres eldadok
egyarant hasznaljak a kodolt sort, addig ugyanezt, a Halotti szertartasban a zenekari
faktaraba épiti be.

A szovegkonyvbol eredden Gjdonsag az eurdpai nyelvek vegyes hasznalata. A
szokasoktol eltérden babeli, vagy mai korban élve briisszeli ziirzavar is keletkezhetne
a tobbnyelviiségbdl. A mivet ismerve fel sem tiinik, hogy a hosszabb ciklusként
Osszefiizott Vesperas rovid idokozonként valtogatja a megszolaldo nyelveket, &m van
példa egy tételen beliili, egymast kovetd énekelt nyelv valtozasokra (3., 29., 45.,
tétel) is. Sot, a 11. tételben eldadott olvasmanyt harom szolista, egy idében harom
kiilonbdz6 nyelven szdlaltatja meg. Itt emlitem meg a Laura Romani szovegére irott
29. tételt is, ahol a szerzo — a kivételesen hosszu idotartama okan — az eloadott verset
szinte kiilon ¢életet €16, érthetetlen szotagokra bontja, igy a szotagok kozotti kapcsolat
megsziinik és a szoveg valamilyen formaban egyfajta meg nem értett idegen nyelvre

emlékeztet. Jeneynél a tobb nyelvre megirt eszmei mondanival6 igy atlényegiil: nem
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a szavak konkrét értelme irja le a haldoklds metddusat, hanem nyelvekben rejlo
egyiittes hatas fokozddik gyaszzenei kifejezéssé.

A gazdagon megirt szovegkdnyv tehat, amihez gazdag zenei anyag tarsul, egy
olyan pontosan végigvitt tematikdn alapszik, amely ujdonsidg, emellett
megvaldsithato, atlathatd egy vegyeskar szamara. A gregorian idézetek és a Motto
sordnak pontos ismerete olyan dallami mankdoként szolgdl egyes tételekhez, ami
megkonnyiti megtanulasukat. A régi és uj Osszefonddédsa, folyamatos egyiitt
lélegzése olyan keveredést idéz eld, ahol természetesnek hat, hogy a modern dallami
fordulatokat atmenet nélkiil, egy mas korbdl szarmaz¢ idézés kovet. Megjegyzem, a
gregorian dallamvildg ma mar ugyanolyan ismeretlennek hat, mint a mottd hangsora.

A régi és 0j szerves hasznalata mar Liszt Krisztus cimii oratoriumaban is
fellelhet6.® Liszt csaladi neveltetésébdl eredd vallasossdga konkrét miivészi
feladatokban csak élete masodik felében Oltott format. 1861-t6l, amikor Romaba
koltozott, célul tiizte ki a templomi zene reformalasat, a repertodr jjateremtését. Bar
erre szerkezetileg nem volt mddja, alkotasainak szerepldi, témai tobbnyire liturgikus
eredetlick. Harom részes oratoriumanak gondolata 1853-t6l foglalkoztatja, a teljes
mii 1866-ban késziil el, de két részletet’ még 1867-ben is illeszt hozza. Az oratérium
vegyeskarra Ot szoOlistara, nagyzenekarra és orgonara irodott, a tételek valtozatos
Osszeallitasuak, szerepel tutti és a cappella tétel egyarant. E fobb vonasok a Halotti
szertartassal kapcsolatosan is elmondhatdak, am mégis a gondolatisadg fiizi 6ssze a
két miivet. A harom nagy egység (I. Karacsonyi oratorium, II. Vizkereszt utan, III.
Szenvedés és feltamadas) lazan kapcsolodik egymashoz. Liszt a bibliai szovegek és a
liturgikus részletek sorat Krisztus életét és tanitasat elotérbe helyezve valogatja
0ssze, igy annak belsd szerkezete szorosan kotddik a katolikus szertartas rendjéhez.
Ugyanakkor jelmondata® vezérmotivumként koti Gssze a torténéseket, a tételek
tabloszerli alloképeit. Eszmei mondanivalojanak kozlésére pedig modern és
kozépkori zeneszerzdi technikakat is felhaszndl. Gregoridn idézettel inditja az elsd
részt (Rorate coeli desuper — Harmatozzatok egek, onnan feliilré1’) ennck felfelé

’, o rr . y ;o " e y . . . , 10
ivel6 inditasa: c-d-d-a-b-a a kozel harom oras mii bevezetdje, és tobbszor visszatér™,

® Jeney maga is utal Liszt inspirativ voltara miivével kapcsolatban. Errél lasd: Farkas/2006. Ide: 902.
"No. 8: Az egyhaz alapitasa és no. 13: O fili et fliae — Husvéti himnusz

8 Az oratorium mottdja: ,, Inkabb igazsigban kell élniink, és szeretetben, hogy egyre inkabb
Osszeforrjunk a Fével: Krisztussal.” Ef. 4, 15.

® Izajas, 45, 8.

10 A masodik rész kezdetén— No. 6: A nyolc boldogsag — valamint az utolsé tétel elején és végén —
No. 14: Resurrexit— hallhato.
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keretbe foglalva a miivet. Gregorian ihletésii a szintén tobbszor visszaidézett 2. tétel
— Angelus ad Pastores ait — dallama®! is. Liszt dallam, de gregorian fordulatokra épiil
a 6. tétel: a Nyolc boldogsag. A tematikus egységét még szorosabbra flizi azzal, hogy
a zarotétel, szintézisként még egyszer folidézi a mii fontosabb témait. A zard dmen
sorok alatt még visszatér utoljara a rorate caeli dallam, ezzel adva keretet a
kompozicionak. Liszt oratoriuma Krisztus — a F6 — minden alakjat megjeleniti:
emberként a biintelen gyermek, az érett vezetd ¢€s a szenvedd martir arca mellett
helyet kap a transzcendens, testnélkiili Istenfia is, aki beteljesiti az isteni igéretet.
Jeney oratériuma tehat gondolatisagdban és szerkezeti felépitésében mutat
hasonlosagot Liszt e miivével - 6 is a gregorian szemelvényeket, bibliai idézeteket
hasznalt miive magyarazataként — de amig a Krisztus oratérium egyfajta szimfonikus
koltemény programjaként vehetd, addig Jeneytdl tavol 4ll mindenfajta
posztromantikus onkifejezés, vagy akar jellemabrazolas. Ahogy Porrectus fogalmaz:
wJeney miive kozosségi zene — s mint ilyen, nem lehet szentimentalis”.*® A halal
kozponti gondolata ritudlisan kotelezé imakkal, vagy tobb nyelven megfogalmazott
ariakkal, versekkel jelenik meg, am a halal természetfolotti jellege, mitikus volta,
valamint az haldoklé ember hite nem témaja a szertartdsnak. Jeney nem mond
véleményt, nem sugall ezzel kapcsolatban semmi konkrétumot: csak leirja, és lattatja,
ami egy ember haldoklasa soran torténik, valamint kdveti a holttest utjat az
elfoldelésig. A liszti végszd, a feltdmadasba vetett hit bizodalma helyett az ¢letben

maradt ember megnyugvasa zarja Jeney oratoriumat.

! Varialtan jelen van az 1. Bevezetés, az 5. A Haromkiralyok vonulésa és a 14. Resurrexit tételekben.
12 Porrectus: ,,Koz0sségi zene. Jeney Zoltan: Halotti szertartis”. Muzsika XLIII/10 (2000. oktober):
17-18.1de: 18.
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5. Utoszo

A mai tarsadalom nem szereti latni a gyaszt. A gydszold szeretné vildgga kiirtdIni
fajdalmat, de nem tudja, hogyan lehet a mai konvenciok mellett, a tobbi ember
pedig nem szivesen gondol bele, illeszkedik egy ilyen helyzetbe. A gyasz
feldolgozasahoz régen a hit szolgalt kapaszkodoul. Az idés ember haldlat nagyobb
megnyugvassal fogadtdk, ¢s szakralis mdédon bucsuztattak. A varosi 1éthez
kothetd, hogy a haldoklok méar nem otthon halnak meg, inkabb kérhazban. igy a
csalad tagjainak sokszor lehetdségiik sincs elbucstzni szerettiiktél. Mig a falusi
létben a sziiletés és a halal nagyon kozel volt az emberhez, ma az emberi 1ét
kezdete és vége intézményi keretek kozé van illesztve. Most az urbanizicio
koraban a halott kultusz €és temetOkultusz egyardnt valtozoban van. A halalra ma
mar nem késziilnek — hiszen alapvetden a mai kor embere jora szeret gondolni,
kizardlag arra akar varakozni, a masvildg csupan ezotéria vagy okkultizmus
kapcsan jelenik meg — a maga elkeriilhetetlen természetességében mar nincs jelen.
A faluban 6sszegytijtott kelengye, szentelt gyertyak voltak félretéve erre a célra. A
siratoasszonyok a gyaszolo csalddot is vigasztaltdk, €s a temetés utdn halotti tort
iiltek, melyen szintén egyiitt volt a kdzosség.® Nem fér e dolgozat keretei kozé,
hogy a tarsadalomtudomany szempontjait is figyelembe véve keressem a valaszt
arra a kérdésre, miért valtozik a gyaszolas lelki hatterének feldolgozéasa, az
oratorium kapcsan azonban elkeriilhetetlen a témahoz kapcsolodd cselekvés
sorozat koOzelebbi megismerése. A palos ritus olyan elemeket is tartalmaz,
amelyek a fentebb emlitett torténések miatt szinte teljesen kivesztek mar. A halott
masvilagra valé elimadkozasa egy korhdzban lehetetlen feladat. Ritka, hogy
valaki tudja, hogyan is beszéljen egy haldokloval®, és a temetés utan a gyaszév,

vagy a rovidebb, de igen szigortian vett hat heti gyasz is elkopott. S igy, hogy a

! Tatrai Zsuzsanna: ,Gyasz”. In: Ortutay Gyula (szerk.): Magyar Néprajzi Lexikon. 2. Budapest:
Akadémiai Kiado, 1979. Ide: 339.

Tatrai Zsuzsanna: ,,Halott bucsuztatas”. In: Ortutay Gyula (szerk.): Magyar Néprajzi Lexikon. 2.
Budapest: Akadémiai Kiado, 1979. Ide: 437.

Tatrai Zsuzsanna: ,,Virrasztas”. In: Ortutay Gyula (szerk.): Magyar Néprajzi Lexikon. 5. Budapest:
Akadémiai Kiado, 1982. Ide: 572.

Tatrai Zsuzsanna: ,,Virrasztéének”. In: Ortutay Gyula (szerk.): Magyar Néprajzi Lexikon. 5.
Budapest: Akadémiai Kiado, 1982. Ide: 573.

2 Magyarorszagon intézményes keretek kozott1991-t61 a Polcz Alaine (1922-2007) vezetésével
indulé hospice mozgalom foglakozik a haldoklas folyamataival, a halalra késziilés fontossagaval,
az utolso pillanatok méltosaggal valdo megélésével, a gyasz fontossagaval, vagy tobbek kozott a
halal kérdésének nyilt kommunikécidjaval.
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haldl nincs elokészitve és nincs lelkileg feldolgozva, a fajdalmaval egyediil
marad6 ember csak torz megnyugvast talal.

A jelenséggel kapcsolatban valaszt adni nem tudok, csak gondolatokat,
illetve kérdéseket felvetni. A jelenkori traumak feldolgozasanak ismereteim
szerint kevés irodalma van (nem sorolom ide a heti magazinokban megjelend
Osszefoglalo jellegii, felszines cikkeket). Mivel az autoném személyiségek vilaga
vagyunk, minden probléma egy kiilon vilag, egy kiilon megoldasi kulccsal, és ez a
kulcs ma a pszichologus kezében van. Mivel a falusi mikro-kozosségek korat
eltordlte az urbanizacio, a régi korok papja helyett ma 6 gyogyit. Gyonasi titok,
I¢lekfeloldozo beszélgetés helyett rendelési idopont €s terdpias eszkoz van. Lehet-
e 1doziteni a banatot? Van-e napokban pontosithatd elmuldsa a gyasznak?
Véleményem szerint még az egészséges, Ondllo és kiforrott személyiségek is
segitséget, kapaszkodot keresnek egy traumatikus lelki allapot megoldasahoz, am
nem biztos, hogy irdnyithaté és keretbe foglalhaté egy csaladtag, egy tars
elvesztése és annak feldolgozéasa. Nincs recept. Minden embernek egyediil kell
megélnie az elhagyatottsdgot. Hiszen amikor a halallal szembesiil az €16, akkor
érti meg, hogy az utols6 pillanatokban, bar lehet, hogy valaki fogja a kezét,
mindenki egyediil 1ép at a masvilagra.

Miként kapcsolodnak Ossze a tarsadalmi-szociologiai szempontok Jeney
miivével? A folyamat feldolgozésa, mely az oratdériumban szigoru rend szerint
zajlik, egy elfeledett szokast idéz tehat vissza. Egy rendszert, melynek szigorusaga
¢és kérlelhetetlensége segitség abban, hogy a fajdalom ne boritsa el az ideat maradt
baratot. A ritus arra is valaszt ad, mi torténik a halal utdn: imadsaggal ¢és bilinei
megbanasaval a halott lehetdséget kap az iidvoziilésre. Igy a csalad a valosagként
hitt talvilagi 1ét igéretével vigasztalodik, és idOvel csokken az elvesztés miatt
érzett fajdalom.

Az oratérium nagysdga nem mds, mint hiiség és aldzat a hagyomany
készen kapott anyagaval szemben, ugyanekkor ennek o©nalld, sajat stilusdban
megszabott és sajat vallasi tapasztalataihoz igazodd tolmacsolasa. Munkéjaval
hidat ver a mult és jelen megszentelt pillanatai kdzé (gregorian szovegek és
Pilinszky, Kosztolanyi stb. versei). A szerz6t szinte kozvetitdi szerep jellemzi a
mil ezen aspektusadban (hid a mondanivalok kozt, melyeket tobb széz év vélaszt
el), és ezzel szavak nélkiil is kifejezi ars poeticajat, miszerint a gregorian zenét

igenis  lehet természetes moédon a mai kor zenéjébe Aagyazni.
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6. Fiiggelék

1. szamu fiiggelék

Halotti szertartas tételeinek komponalasa, bemutatasa idérendi sorrendben:

végleges helye a Halotti

cim év bemutato i
szertartasban
Subvenite 1979 1980. 02.14. 4,23
Tételek a Halotti 1. Introitus: Requiem '
Szertartishbol @ternam (20), 2. Processio
Finsaolor 1087 1987. 10. 05. | (21), 3. Oratio: Non intres in
Sze"p ;S;jr‘;a"é"sl Korunk zenéje | iudicium (22), 4. Lectio:
k:mgazae e Job, 1, 21 (3.d), 5. Subvenite
& (4, 23)
Ri in Variazioni
\cercare In variazioni 1988. 06. 25., 128 hangt sorra irt
sopra il motto dal Rito 1988 . . -
, Niirnberg vazlatokbol sziiletett
Funebre orgonara
Psalmus 137/138: 1989
Confitebor tibi Domine A (rev. 2000. 08. 28. 5.1
sz010, kamaraegyiittes 2000)
Psalmus 5: Verba mea 1. Ricercare a 4 voci 2
auribus percipe MS vagy 1989 1990. 05. 27. ' '
B} Psalmus 5 (7.b)
A, kamaraegyiittes
Absolve Domine 1990 | 1990. 05. 27 16
vegyeskar
Psalmus 50/51: Miserere
mei Domine. Valtozatok:
e | 10
or onaivflyva szaba,dor; (dtdolg | 1992. 02. 05
£ ) g,y ) 0zasok (A szblo 3., f45.f
valaszthaté vonos folvama valtozat)
hangszerrel 1993, ua. y
tosan)

vegyeskarra 1993, ua. egy
vagy tobb szolohangra és
nyolc hangszerre 1994
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végleges helye a Halotti

am v bemutato szertartasban
Pater noster férfikarra ill. 1991 1994. 10. 06 10
vegyeskarra
Psalmus 6: Domine in
furore tuo — néikar, 1992 1992. 09. 26. 8.b
kamaraegyiittes
Psalmus 7: Domine Deus
meus — T sz6l06, férfikar, 1992 1992. 09. 26. 9.b
kamaraegyiittes
Ricercare — zongorara, ua.
a 8 voci, 1993 1992
Maria siralma — Weores
Sandor kolteményére, S 1995 1995. 11. 23. 5.0
sz016, cimbalom
En imadottam S, vagy MS
sz010, vagy noikar, 1995 1995. 02. 04, 21
zongora
Infinitivusz — nyolc tétel
Pilinszky J., Ady E., Szép 3. De szégyen €lni (45. e), 6.
1995 1996. 03. 15.
E., Tandori D. és Wedres minden eltlinenddk (19)
S. verseire vegyeskar
Honnéni Elohim (Psalmus
50/51) T 52616 1996 1996. 10. 13. 15
lam maes"[a’qUIesce ) Solt Ottilia
querella — sz616, egynemit | 1997 o 46, 47
emlékére
kar vagy vegyeskar
Minden eltlinenddk — n6i
hang, zongora 1997 1997. 10. 17. 19
(Infinitivusz sorozatbol)
Air und Choral -
Hommaga a J. S. Bach
2000 2001. 05. 14. 29
S, T szolo,
kamaraegyiittes
Il silenzio dei morti 2002 2003. 03. 22 31
Hallod-e Te sotét arnyék 2002 2003. 06. 20 32.b
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2. szamu fiiggelék

A Halotti szertartas elhangzasa koncerten:

Mikor Hol El6adok Mely részek
Uj Zenei Stadi6
1980. 02. 14. |  Budapest Kamaracgylttese, Subvenite
Schola Hungarica, vez.
Dobszay Laszlo
Ot tételes dsszedllitas a
Halotti Szertartasbol —
Schola Hungarica, szopranszolora,
Amadinda Egyiittes, Uj vegyeskarra €s
1987 10. 05, Korunk Zenéje Zenei Studio kamar_aegyﬁtteSfe 1.
Fesztival Kamaraegylittese, vez. Introitus: Requiem
Dobszay Laszlo, szolot a@ternam 2. Processio 3.
énekel Verebics Ibolya Oratio: Non intres in
iudicium 4. Lectio: Job, 1,
21, 5. Subvenite
Budapesti
Fesztivalzenekar,
Magyar Radio
Enekkara, vez. Lord . .
1994. 03. 11. Zeli:::sfgi’ﬁa Yehudi Menuhin, sz616t | COTQ;”i:;'ZOiéa)n'mae
énekelnek Kristofi
Miaria, Karolyi Katalin,
Mukk Jozsef, Toth
Janos, Fried Péter
Magyar Radi6 Zenekara
és Enekkara (karig.
Strausz Kalman) Ars
Budapest, Lon%a kamarak('),rus ’ ,
. (miiv. vez.: Sods I-II1. rész (L. rész rev.
2000. 08. 28. Zeneakadémia, Andrés), vez. Kovacs 2000. jan.-marc.) IIL. rész
Cantus Planus ] L i
Konferencia mef)s, sz‘oloF enekcrelnek‘ nem teljes
Jonas Krisztina, Karolyi
Katalin, Fekete Attila,
Busa Tamas, Fried
Péter
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Mikor Hol El6adok Mely részek
1. Mott6 (no. 1) 2.
Introitus (no. 20) 3.
. Processio (no. 21.) 4. Air
Szombathelyi ( )
. . und Choral (no. 38) 5.a
Szimfonikus Zenekar . .
. o Ricercare sopra il Motto a
vez. Tihanyi Laszlo,
Szombathely, | Kozr.: Vékony Tidiko 8 (no. 5)5.b Psalmus
2003. 07. 09. WANELYs o y e 137/138 (no. 5.1) 5.c Méria
Bartok terem cimbalom sz616t .
] o siralma (no. 5.0) 6.
énekelnek Jonas )
. . Ricercare a 4 (no. 13) 7.
Krisztina, Derecskei
Zsolt Psalmus 5 (no. 7.b) 8
Psalmus 50/51 (no. 15) 9.
Absolve Domine —
zenekarra (no. 16)
Magyar Radi6 Zenekara
és Enekkara (karig.:
Strausz Kalman)
B Amadinda Ut8egyiittes, | |-TV. ré VI részbdl
2004. 04. 21. udape%t, A% resz’, V. VL. részbd
Olasz Intézet vez. Tihanyi Lész16, részletek
kozremikodik Jonas
Krisztina, Melath
Andrea, Bubn6 Tamas
Osbemutaté Nemzeti
Filharmonikus Zenekar
és Enekkar (Karig.:
Antal Matyas),
Budapest, Amadinda Utdegyiittes,
2005. 10. 22 Mivészetek vez. Kocsis Zoltan, teljes ma
Palotdja sz616t énekelnek

Kolonits Klara, Karolyi
Katalin, Timothy
Bentch, Rezsnyak

Robert, Fried Péter
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3. szamu fiiggelék

Jeney Zoltan vokalis kompozicioi 1987-ig, a Halotti szertartas részleteinek elsé

bemutatasaig
cim év eléaddi apparatus
Omaggio — Szab6 Lori
9910 = 5zabo Lorme 1966 S 52616, zenekar
kolteményére
Hérom dal Apollinaire verseire 1962 S vagy MS sz610, zongora

Vier Lieder R. M. Rilke verseire

1962 (rev. 2002)

S vagy MS sz616, zongora

Ot dal Jozsef Attila verseire

1963

S 570106, klarinét, gordonka,
harfa

Az aramlas szobra — Weores
Sandor versére

1965

S, MS, A, T és B hangra

Ladislaus de Made vilagi

énekeibdl — Amadé Laszlo 1971 (rev. 1984) vegyeskar
kolteményeire
Solitude — He‘r.1ry [?awd Thoreau 1973-1974 néikar, zongora
Szovegere
Monody (in memoriam lgor
Stravinsky) — Herman Melville 1974 vegyeskar
versére
Monody (in memoriam Igor
Stravinsky) — Herman Melville 1977 S 52016, zongora
versére
kar, fuvola,
Caput-tropusok 1977 vegyeskar, Tuvola
gordonka, tuba vagy orgona
14 ‘_ k ,
Apollénhoz — kantata 1978 noni__\:?gy Vegyei 2ar ik
Kallimakhosz himnuszara angofurt, ?rgorna, an
tanyer
Subvenite 1979 vegyeskar, kamaraegyiittes

Wie leicht wird Erde sein —
Nelly Sachs versére

1981 (rev. 1986)

vegyeskar

Madérhivogatd — négysz6lami

kanon Weores Sandor versére 1982 gyermek- vagy ndikar
Langok arnyékaban — négy
conductus Kalnoky Laszlo 1982 vegyeskar

verseire
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cim

év

eléadoi apparatus

Szajk6 — négyszdlami kanon
Weores Sandor versére

1983

Az 6r6k folyoso — Babits
Mihaly versére

1983

vegyeskar, kamaraegyiittes

Tizenkét dal — e. e. cummings,
William Blake, Friedrich
Holderlin, Tandori Dezso és
Weores Sandor verseire

1975-1983

S sz610, hegedii, zongora

Cantos para todos — harom dal
Gonzago Millan és egy
ismeretlen chilei kolté verseire

1983

S 70616, kamaraegyiittes
(altfuvola, Klarinét,
trombita, bracsa, marimba,
harfa)

Songs — William Carlos
Williams kolteményeire

1984

S vagy MS sz616, zongora

Spaziosa calma...— harom dal

1984 (rev. 1987,

S 570616, kamaraegyiittes

Giuseppe Ungaretti verseire 1988)
El silenzio — Frederico Garcia 1086 S vagy MS sz0610,
Lorca versére vonosotos
Dalok Marton L4aszlo verseire 1986- S szolo, l.darmet, hegedi,
cimbalom
Nyole dal Tandorl Dezsg 1984-1987 S 57616, zongora
verseire
Psalmus 116/117 1986 (rev. 1987) | S, A sz016, kamaraegyiittes

The Locus Tree In Flowers —

dalok William Carlos Williams

1984-1995 (rev.

S vagy MS sz616, zongora

. 1996)
verseire
; X L, S sz610, vegyeskar,
Tételek a Halotti szertartasbol 1987 8
kamaraegyiittes
En imadottam a kereszt tovébe S vaey MS sz616 va
hullva- Webres Séndor 1971-1987 By 8y
.. . néikar
kolteményére
Wie leicht wird Erde sein —
1987 vegyeskar, kamaraegyiittes

Nelly Sachs versére
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4. szamu fiiggelék

A 128 hangt sor és valtozatai (tiikor-, raktiikor és rakforditas):
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6. Fiiggelék
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Motto-InverzRak
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